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nur das fordern, was die Tine zu leisten im Stande seien. Es
ist nan freilich ganz richtig, dass die Malerei keine Dreiklinge
malen und die Musik keine Landschaften in Partitur setzen
kann; aber es gehort zu den elementarsten iisthetischen Grund-
begriffen, dass das Wesen einer Kunst nicht darin besteht, was
die techmischen Kunstmittel zu leisten im Stande sind. lJede
Kunstthitigkeit ist ein Ideulisiren des Stofflichen, der Materie,
welche . um ein tretffendes Wort Zeising's zu gebrauchen, die
Mutter ist, welche vom zeugenden Geiste das Schone em-
pfingt , um es in sich Fleisch werden zu lassen, zu ernihren,
als selbstindige Erscheinung zur Welt zu bringen und es dem
recipirenden Geiste als Fleisch von seinem' Geiste wieder zu
zeben. Die Mittel einer jeden Kunst sind stets ihrem Zwecke.
der Darstellung der Idee, des Ideals, untergeordnet. Aus dem
Meissel wird keine medicéische Venus, aus Herrmann's Metrik
werden nicht Goethe's poetische Schiopfungen erklirt. Mit aller
Kenataoiss und freier Handhabung der musikalischen Theorie,
mit dem genauesten Wissen der mathematischen Beziehurgen
der Tone zu einander, wird noch lange kein Kunstwerk ge-
schatfen. Der Kiinstler will das ihn innerlich Bewegende. das
io Geist Erschaute darstellen und ausdricken. Dass musika-
lische Schonheit eine der wichtigsten Bedingungen eines musi-
kalischen Kunstwerks ist. geben wir als selbstverstindlich zu :
aber der posiiive Schéoheitsgehalt liegt nicht in den concreten
lenoildungen allein, sonst miissten wir jedem Tonsuick. wei-
ches die Gesetze des Wohlklangs nirgends verletzt. den Cha-
rakter eines Kun®werks zusprechen. Das wirkliche Kuostwerk
soll aber ein Product des Geistes sein. ein Abbild seciner Vor-
stetlungen, seines Fiiblens und Wollens. und so strahit dasseibe
auch den Geist und die Tiefe des Gemiiths des Kiinstlers auf
den (Geniessenden zurick.

Nach Kostlin ist am musikalischen Kunstwerk von der ge-
sanden Kritik nur der Maassstab der Schdnheit anzulegen. Was
ist dean aber das Musikalisch-Schiine, welches den Inhalt der
Tonformen bildet? Es ist das »geistige Fluidume, das die Ton-
formen durcpbstromt S 263); es ist ein »tonlich [deellest, das
nur in Tonformen sich verkorpert, es ist eine »ewige Ideec
iS. 295}, Dunkel ist uns der geheimnissvolien Rede Sinn, and
der Tintenfisch verbreitet bekanatlich Dunkel um sich, wenn
er nicht geseben werden will. Statt der Klarheit des Gedankens,
die wir doch wenigstens bei Hanslick finden, bekommen wir
in voriiegender Arbeic lauter Widerspriiche. wenn nicht Phra-
sen z1 kosten: sie zeichnet sich durct: das aus, was sis nicht
sagt und nicht erklirt. Will mac aber einen neuen Boden fiir
die Aesthetik der Tonkunst bereilen, so mass man sich voil-
stindig dariiber klar sein, was man will und sich der Ziele
deutlich bewusst sein  Glaubt der Verfasser wirklich mit Sitzen,
wie die folgenden. eine neue Epoche der Aesthetit zu be-
griinden ?

»Die Musik stellt nur Tonformen dar, deren Inhalt das Mu-
sikalisch-Schone bildet. Das Musikalisch-Schéne ist das geistige
Fiuidum, welches die Tonformen durchstromt und sowohl das
Thema wie die Durchfiihrung, die Motive wie die Sitze erfilit,
und wie die Seele im Gehirn ihr vorziglichstes Organ hat, so
kann man sagen, blitzt die Eigenartigkeit des Musi-
kalisch-Schonen am hellstenim Thema, im Motiv
hervor«!! — Sapienti sat. Aber wie wird der verehrte Leser
erst erstaunen, wenn der Verfasser auf Seile 565, ganz seinen
bisher entwickelten oder auch uicht entwickelten Anschauungen
entgegen, sich also vernehmen lisst :

»Nie jedoch erscheint das Schone in farbloser Weise ; iiberall
erscheint es als ein Individuelles, als ein Einzigartiges, das Ein-
mal und so nicht wiederkehrt. Es haftet ihm neben dem Hauch
des Ewigen die volle Kraft des Personlichen und Originalen an.
Dieses Einzigartige und Personliche ist der Abdruck einer
menschlichen Personlichkeit, der Ausfluss einer Wesens-

bestimmtheit des Menschengeists, die eben so sprechend die
Eigenart und Einzigartigkeit dieses Geistes verkiindigt, wie ein
Dichterwerk. In dem Maasse, als der Menschengeist in die
vollendete Kunstform eingebt und in ihr seine Wesensbestimmt~
heit /?) auspriigt, bat der schaffende Meister Stil und tragen
die Werke seinen Stil. Und wenn das Wort wahr ist: le style
c’est 'homme — so gewidhrt das ernste, nicht blos auf sinn-
lichen Genuss oder auf miissige Unterhaitung ausgehende, son-
dern Geistesbereicherung suchende Studium der classischen
Meisterwerke erhebenden Verkehr mit originalem Geist, eipe
Otfenbarung des Ewigen in scheinbar losem Formenspiel.a

Ist da die Frage wohl nicht berechtigt: Wozu denn aber
der ganze Lirm?

Mag nun zugestanden werden oder nicht, dass die Aesthetik
der Tonkunst einer Reform bedarf: Herr Dr. H. A. Kostlin ist
zu dieser Reform nicht berufen, das ist uns aus seinem Buche
vollstindig klar geworden.

Fiir Clavier.

Richard Kleinmichel. Finf Wazurkas fur das Pianoforte.
Op. 47. Pr. a 1. 4. Leipzig, Rob. Forberg.

Es muss doch schwer sein, nach Chopin neue lebensfihige
Mazurkas zu schreiben. Versucht wird es ja fortwibrend, doch
selten mit Erfolg. Auch Kleinmichei's Mazurken besilzen nicht
den Reiz der Neuheit, sie lehnen sich direct an Chopia an und
kiingen theilweise verblasst. Sie sind sonst aber solide gefasst,
enthaiten manches interessante Detail, lassen sich gut spielen
und zeigen ein freundliches Gesicht.

Weldemar Bargiel. Walzer fur das Clavier. Pr. 1.4 30 Jp.
Berlin, Adolph Fifrstoer.

Ein ailerliebster grazioser Waizer in A-dur, dessen Trio
zumal besonders lieblich ist. Es erinnert freilich ein wenig an
Weber . erscheint aber nicht als Nachahmung. Die hiibsche
Composition ist selbst mitteimissigen Spielern zuginglich. Sie
ist die vierte Nummer der vom Verleger herausgegebenen acht
Albumblitter fiir Clavier von verschiedénen Componisten.

Philipp Scharwenka. Drei Hamoresken fitr das Pianoforte.
Op. 31. Leipzig, Breitkopf und Hirtel.
—— Album pelenais pour le Piano. Op. 33. Preis
3 M 30 Z7. Berlin und Posen, Ed. Bote und G. Bock.
Humoresken also! Es ist wabr, unter der Bezeichnung
sClavierstiicke« kann man sich alles Mégliche und Unmégliche
denken, ausserdem ist sie ziemlich verbraucht. Lassen wir das
Kind lieber auf den Namen »Humoreske« horen, der weniger
abgenutzt ist. — Wir sind lingst gewohnt, auf den Namen
nicht allzuviel zu geben und thun es auch in diesem Falle nicht..
Und mit Recht, denn humoristisch konnen wir die Sachen nicht -

nennen, hiochstens liesse sich in Nr. 3 etwas von Humor ent- -

decken. Davon abgesehen haben uns die drei, in einzelness
Heften erschienenen Clavierstiicke nicht iibel gefallen. Durch -
aussergewdhnliche Erfindung freilich zeichnen sie sich nichf -
aus, aber man bemerkt mit Vergniigen den Ernst und das Ge= .
schick des Verfassers, er vermeidet den in Compositionen vost
Virtuosen so hiutig anzutreffenden Schwulst, er hilt sich frei
von Ueberladungen und Extravaganzen, er mochte eben gutes:
Spielern aunehmbare Stiicke bieten und das ist ibm in der
Hauptsache auch gelungen. :
Das »Album polonais« enthilt fiinf leicht ausfiihrbare Sﬁi?ke,_;
national angehaucht und im Tanzcharakter gehalten. Sebr nie
lich ist Nr. 2, 3/g-Takt D-dur. Auch die andern vier Sticke.
kounen sich wohl hiren lassen, sie sind meist im Mawrhs?
abgefasst und eathalten manche hiibsche Einzelheit.




