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vrens Etudes de science musicale, 3 Thle. 1898, Nach-
trag 1899). Muss es nicht Laien geradezu verbliiffen,
zu héren, dass z B. iiber den richtigen rhythmischen
Vortrag seit dem friitheren Mittelalter gesungener kirch-
lichen Hymnen und Sequenzen so wenig positive Bestim-
mungen erweisbar sind, dass ein junger Doctorand im
Stande ist, aller Tradition zuwiderlaufende Normen auf-
zustellen, die alles Ernstes discutirt werden. Vor mir liegt
die Schrift: ,Die Choralnotenschrift bei Hymmen und
Sequenzen. Eine Untersuchung der auf Linien gesetzten
Neumen als paliographische Vorstudie zur Geschichte
des ecinstimmigen Liedes im spiteren Mittelalter* von Dr.
Eduard Bernoulli (Leipzig, Breitkopf & Hirtel, 1898),
die erweiterte Form einer 1896 der Leipziger phil
Facultit eingereichten Dissertation. Die ziemlich umfang-
reiche Arbeit (X und 242 8. gr. 8" mit einem Anhange
von 130 8, Musikbeilage in moderner Notenschrift, so-
wie XIV Facsimiles in Lichtdruck und einem Blatt[1 S.]
Nachbildung in Aetzung) lasst zuniichst die Ansichten
alterer und neuerer Autoren von der Bedeutung der
Neumenzeichen Revue passiren und erprobt dann (S, 130 f1.)
die eigene Kraft der Deutung an 21 Hymnen, Sequenzen
und Leichen. Die Geflissentlichkeit, mit welcher Bernonlli
betont, dass Bogen 1—D bereits am 1. Juli 1896 fertig
vorlagen und nicht mehr geindert werden koumnten (8.V),
lisst darauf schliessen, dass es ihm darum zu thun ist,
seine Unabhingigkeit von den nach diesem Termine er
achienenen Arbeiten iiber das gleiche Thema, also u. A.
von Runge's Ausgabe der Colmarer Handschrift und
meinem Aufsatze i{iber die Melodik der Minnesinger, zu
constatiren. Dazu wmuss ich allerdings bemerken, dass
doch 3. 58 meine Studis: . Notepschritt und Notendruek ™,
die vor October 1896 Niemandem zuginglich war und
5. HY und 79 meine Besprechung von Runge's Publica-
tion ausfithrlich angezogen ist, also die vorliegende Form
der Bernoulli'schen Arbeit doch wenigstens von Bogen 4
ab noch Zusitze und Aenderungen im Jahre 1897 er-
fahren haben muss. Doch — darauf kommt schliesslich
nicht viel an; gewiss aber ist begreiflich, dass die pléta-
liche Gihrung auf dem Gebiete, mit welchem sich die
Arbeit beschiftigt, gerade wilhrend der Drucklegung
wohl geeignet war, Unruhe und Schwanken in dieselbe
hineiszutragen und Widerspriiche in der endlichen be-
stimmten Deutung der einzelnen Muonumente zu veran-
lassen.
(Fortsetzung folgt.)

Kritik.
Briefwechsel zwischen Franz Lisat

von Biilow., Herausgegeben von La Bara,
Breitkopf & Hirtel.

und Hans
Leipzig,

Die vorliegende Correspondenz bildet eine hochwill-
kommene Ergdnzung zu den schon friiher erschienenen
Briefsammlungen Liszt's. Dieselbe umfasst den Zeitranm
von 1851 bis 1884 und bietet der Nachwelt das beste
und sicherste Material fiir die DBeurtheilung der bei-
den Meister. Auch in diesen Briefen zeigt sich Liszt
wieder in seinen herrlichen Eigenschaften als Mensch und
Kiinstler, wihrend Biilow's Erscheinung als rastloser,
energischer und mit den glinzendsten Geistesgaben aus-
geriisteter Kimpfer fir alles Ideale, Schéne und Grosse
- uns ‘entgegentritt. -~ ,Aus dem Verhiiltniss des Schiilers
zum Lehrer wollen selbstverstindlich Biilow's Briefe ver-

standen sein.®* Die kurzen Anmerkungen La Mara's
dienen trefflich zur Orientirung. So verdanken wir der
fleissigen Horausgeberin wieder einen werthvollen Beitrag
zur Geschichte der Kunst. Fugen Segoitz

Finl Henriques. 'Théme originale avec Variations pour
Piano, Op, 7.
— -~ Lyrik. Finf-Clavierstiicke, Op, 11.

Copenhagen und Leipzig, Willielm Haunsen,

Fini Henriques weiss lebhaft und eindringlich zu gestal-
ten. Seine Themen entapringen nicht pur musikalischer
Retlexion, sondern tieferer, musikalischer Empfindung,
Ein gewisser ernster Zug verleiht dieser Musik einen ganz
bestimmten Ausdruck. Dem Variationenwerke, Op. 7
(Cmoll), liegt ein in seiner schonen Eiufachheit an Hindel
gemahnendes Originalthema zu Grunde. Die erste Varia-
tion, fast ganz sich im piano bewegend, zeigt durch die
vorherrschende Chromatik etwas Schwankendes und Un-
stetes, Nur ganz voriibergehend hebt sich der zarte
Nebelschleier des diisteren Cmoll und macht momentan
einer helleren Stimmung Platz, In vorziglicher Gegen-
satz hierzu tritt die zweite Variation, welchs ein Sech
zehntelmotiv  zu consequentester Durchftihrung  bringt.
Die bisherige lebhafte Bewegung wird in der folgenden
Veranderung - - Cdur — gemildert, welche das Thema
in sanfte, gesangvoll gehende Sexten nuflist. Die vierte
Variation zeigt, sich wieder zu der Haupttunart zurick-
wendend, vicle harmonisch feine Ziige, wihrend chroma-
tische Scalen das Thema in der finften Variation aras
heshonartiy umechlingezn,  In der
das Thema in wild auf und ab stirmende Octavengiuge.
Die Art zu variiren erinnert im Finale ein wenig an
R. Schumann.  Nuchmals tritt das strenge Thema  vor
den Hérer und klingt schin und ernst in Udur aus.

Auch die fiinf Clavierstiicke des Op. 11 bieten luter-
essantes. Im ,Crescendo® benannten ersten Stiicke hilt
der Componist hartniickig an einem rhythmischen Muotive
fest, die ,Stimmung“ der nichsten Nummur gibt eiu
Bildchen dunklerer Farbung. Hingegen bilden die letzteu
drei Stiicke (Mazurka, Humoreske und A Menuetto) den
Ausfluss eines lustigen, heiteren Gemiithszustnndes.

Eugen Segnitz
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Biographisches.

Philipp Sc'::hai'wenka:i:
(Mit Portrait.) !

Der geschiiftstithrende Ausschuss des Allgemeinen
deutschen Musikvereins erliess ein l’rizisausachreiben fiir
ein symphonisches Werk, welches auf der in diesen Tagen
in Bremen tagenden Tonkiinstler-Versammlung zur Auaf-
fiithrung gelangen wi d. Die :ncisteﬁ_ Stimmen  erhielt
eine Dramatische Phahtasie-desjéuigen Kiinstlers, dessen
Leben und kiinstlerisches Wirken die nachfolgenden Zeilen
zum Gegenstande haben,

Am 16, Februar 1847 wurde dem Architekten Schar-
wenka in der kleinen Stadt Samter (Provinz Posen) ein
Sohn geboren, welcher in der Taunfe die Namen Louis
Philipp erhielt. Schon von den frithesten Tagen der
Kindheit an zeigte sich das aunsgesprochene Talent des
Knaben, welches ven den Seinigen nach Kriiften gefor-
dert wurde. So stellte sich der natiirlichen Beanlagung
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ued Neigung Philipp’s kein Hinderniss in den Weg, die
Kiinstlerlaufbahu zu betreten. Er erhielt eine sorgfiltige
Erzichung und hesuchte, als die Eltern 1558 nach Posen
zogen, das dortige Gymnasium. Hier wurde in den hu
manistischen Studien der Grund gelegt fiir den weiteren
lebensgang. Noch mehr wurden Scharwenka's Pline
gefordert und unterstiitzt, als die Fltern 186D ihren
Waolinort Posen mit Berlin vertauschten, Daselbst fand or
Gelegenbeit und Anregung in Hiille und Fille, sich seinen
kiinstlerischen Neigungen vollig hinzugeben und seine in
ihm liegenden musikalischen Krifte zur Entfaltung und
Reife zu bringen.  In der unter Dr. Theodor Kullak's Lei
tung stehenden renommirten Akademie der Tonkunst wurds:
Scharwenka Schitler von Richard Wiierst und Heinrich
Dorn, unter deren Leitung er vorzugsweise dem Studinm
der musikalischen Theoric und Compositionslehre oblag
Fiir sein onergisches Streben und Arbeiten legt die That-
sache rvihwliches Zeugniss ab, dass der junge Kunstler
1874 als Lehrer der oben genannten Ficher in das Col-
legium der Kullak'schen Anstalt beruten wurde.  Nach
mehreren Jahren stillen Wirkens trat Scharwenka 1571
in einem Concerte mit eigenen Compositionen vor  das
Publicum. Sein Name und Rufl als schaffender Kinstler
verbreiteten sich bald in der Oeftentlichkeit,  Auch er-
offnete sich ihm durelh das im Verein mit seinem jungeren
Bruder Xaver gegrindete Conservatorium, in welehem er

die l'hmpunirirms-.-]n.-isrn ubernahm, ein neuer, weiterer
Wirkuneskreis (15580).  Im Jahre 1891 verweilte Schar=
wenka lingere Zeit in Nord-Amerika, kehrte aber nach

I‘,umpa znrick, um die Direction des brlmmvnka( Onser-
vatoriums in Berlin von Neuem zu iibernehmen, [as
Letztore wurde 1800 mit dem Klindworth-Conser vatorinm
verhbunden,

Philipp Scharwenka's rumplmiinriﬁt'ht' Thatigkeit er-
sich mit Ausnabhme der Oper fast auf alle Go-
biete. In umfangreichem Maasse hat unser Meister die
Clavier-Litterstur it werthvollen Gaben bedacht [en
hierher gehorenden Werken eignet eine grosse Innigkeit
der Emptindung, Viele derselben sind fein abgetinte, in
sich abgeschlossene Stimmungsbilder, ausgezeichnet durch
klare Gliederung der Form, liebenswirdige melodische
Frfindung und interessante Harmonisirung. Ein gewisser
Vorzug der Scharwenka'schen Claviersachen ist die liche-
volle Behandlung der Einzelnheiten.  Die  Mittelstimmen
sind vielfach fein ausgearbeitet und meisterbaft gefithrr,

Eine ganze Anzahl dieser Sticke weist verhiltniss-
missig geringe Schwierigkeit der Austiihrung auf, ohoe
dass der innere Gehalt oder die Klangwirkung heein-
triichtigt wiirde. So tragen die Compositionen Scharwenka's
nach verschiedenen Richtungen hin einen micht zu unter-

streekt

schiatzenden pidagogischen Werth in sich. Einestheils
sind sie der Entwickelung des gesunden, musikalischen

Geschmackes firderlich, anderntheils bieten sie in auspre-
chendem Gewande ganz von selbst dem Spieler manches
technische Problem, an welchem dessen Leistungsfihigkeit
erstarken und fortschreiten kann, In allen diesen Ar-
beiten tritt das Vorhandensein eines guten musikalischen
Kerns, wie auch kiinstlerischer, vorsehmer Factur sym-
pathisch hervor,

Seine ausgesprochene Begabung fiir Instrumental-
composition fithrte Ph. Scharwenka auch auf das Gebiet
der grossen symphonischen Formen, welche sciner trefi-
lichen Kunst, gute musikalische Gedanken zu verarbeiten
und auszuspinnen, willkommene Gelegenheit bot. So ent-
standen u. A. zwei Symphonien und eine Ouverture, in
_ denen er sich als stil- und formgewandter Musiker zeigt.
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scharf ausgeprigte Thematik, fliessende
Erfindung und klangschone, sich aller Mittel des moder-
nen Orchesters ausgibig bediencnde  Darstellung geben
den Werken dieser Art ein ausdrucksvolles Gepriige.

“olgt in ihnen der Componist in der Anwendung der Form
den Spuren der clussischen uwnd romantischen Heroen, so
zeigt er sich andererseits mit einer gewissen Vorliebe als
Toudichter in der freieren Beweguug seines Gedanken-
zanges, wie sie die Progeammmusik ermiglicht und zu-
lisst. Ein Beleg hierfiir ist seine Tondichtung ,Traum
und Wirklichkeit* fir grosses Orchester, welche den
(iang eines hoffenden, strebenden uud sinkenden Menschen-
lebens zur poetischen Vorlage hat.  Die vier Sitze .“ﬁ
Werkes gehen, allerdings Jeder fiir sich klar erkennbar,
in emander iitber und werden den Iutentionen des Autors,
wie sie ein vorgedrucktes Programm angibt, auf das Ein-
gehendste gerecht,  Die hedeutendste Anerkennung wird
diesem Werke und scinem Schopfer wohl in den charak-
teristischen Worten Hermann Kretzschmar's zu Theil:
»Unsere heutige Ocflentlichkeit hat fiir Spohr'sche Naturen
nicht das volle Verstindniss; denjenigen Kreisen aber,
welehe sich zu einem harmonischon und ehrlichen Kiinstler,
auch wenn er abseits vomm Wege steht, hingezogen fihlen,
kaon die Arbeit nur eifrig empfohlen werden.* — Des
Weiteren sei noch einiger anderen Orchesterwerke Ph. Sehar-
wenka's hier Erwibnung gethan, So u. A, seiner [ Ar-
kadischen Suite*, eines Pastorale, welches von heiterer
Grazie und entziickender Anmuth erfiillt ist und die Lust
an Allem, was die Menschheit beglickt, zum Musdruck
bringt.  Wie schon der Haupttitel, so geben auch hier
noch die Ueberschriften der vier Satze dem
Horer Veranlassung, den Zusammenhbang zwischen P'ro
eramm und Musik zu verfolgen.  Auch in seiner Or-
chesterserennde und dem Scherzo ,Wald- und Borggeistor*
zeigt der Componist viele gewinnende und sympathische
Zige einer bedeutenden, kiinstlerischen Individunhtir,
Wie in den oben besprochenen Clavierwerken, so st hier
ebenfalls dems instrumentalen Gewande durch ausgesucht

Eine geistvolle,

einzelnen

feine, fligranartige Orchestrirung  cin  besonderer  Reiz
verlichen.
Nicht vergessen worden dart das sehone Cismoll-

Trio Scharwenka’s fur Clavier, Violine und Violoncell, wie
auch das Concert fiir Violine und Orchestor. Beide Werke
zeigen beziiglich der Entfaltung reicher, breitquellender
Melodik, lebhaft bewegter Themen und pikanter Rhyth-
mik eine Mannichfaltigkeit, welehe recht dazu angethan
st, die Freude des Spielers und des Horers von Satz zu
Satz zu steigern,

Auf voealem Gebiete that sich Scharwenka uchen
verschiedenen Liedern fiir cine Singstimme mit 'anotorte-
begleitung mit Chorwerken hervor. Hierher gehdrenu. A
. Herbstfeier*, , Abendfeier in Venedig® und ,Sakuntala®.
Letztere Composition hatte seinerzeit bei einer Auffiih-
rung in Berlin einen durchschlagenden, aussergewihnlich
bedentenden Krfolg, Auch hier weiss der Autor warme,
zu Herzen gehende Téne anzuschlagen und den Dich-
tungen hinsichtlich der Stimmung und musikalischen
Steigerung eine durchaus erschépfende tonkiinstlerische
Einkleidung zu verleihen,

So wiire in leichten Conturen das Bild eines Kiinst-
lers gegeben, der, im besten Mannesalter stehend, der
Welt Anwartschaft gibt zu noch weiteren erfreulichen
und dankenswerthen Gaben seines bedeutenden und er-
spriesslichen Kunstschaffens, der immer die Walrheit des
Wortes bewiesen hat: ,Im Schonen liegt das Gute®,

Eugen Segnitz.
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