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lichen Leidens wohl mit das tiefste und heiligste Stiick
christlicher Kunst aller Zeiten, und wird auch in der ganzen
Passion in der Wirkung erst wieder durch die Todesszene
erreicht. Wenn irgendwo, so sollte lier jede Kiirzung ver-
mieden werden. statt dall man wie fast stets Ballaricso und
Arie und bisweilen auch den Choral Was mein Gott will®
auslist, Allenfalls mag noch die schine Ballarie lediglich
aus Griinden der Abkurzung geopfert werden: Arioso und
Choral aber sind unentbehrlich, um die beiden Gebete Jesu
mit ihrer erschiitternden Steigerung (.Mein Vater. ist’s
moglich — mein Vater. ist’s nich t moglich”) in der Weise
hervorzuheben, wie es die Grofle der Szene verlangt. Der
herbe Text des Arioso, dem es allein seitte stete Weglassung
verdankt, vermag sie einem entwickelteren Stilgefiihl gegen-
iiber nicht zu rechtfertigen.

Die den zweiten Teil eroffnende erste Gerichtsszene vor
dem Hohenpriester, die an dramatischer Schlagkraft ja
weit vor der zweiten, sich vor Pilatus abspielenden zuriick-
steht, vertrigt, obschon das lyrische Beiwerk {zwei Chorile,
ein Arioso mit Arie) ziemlich gering ist, ohme weitercs eine
Kirzung durch Weglassung des ersten, an eine bedeutungs-
lose Textstelle ankniipfenden Chorals (N1, 38), wobei zweck-
millig auch zweieinhalb Takte von Nr. 3g ausfallen und an
den d moll-SchluBlakkord von Nr. 37 sofort .zuletzt™ mit
dem Terzquartsextakkord auf ¢ anschlieft, und durch
Streichung der Arie Nt. 41, deren stilgerechte Ausfiihrung
ohnehin ein fast unlosbares Problem bedeutet, wie in allen
Fillen, wo das obligate Instrument zugleich Continuo ist.

Die Petrus-Episode mul, wenn man sie beibehdlt, natiir-
lich ohne Kiirzung gespielt werden; namentlich ist die
hiufig iibliche Weglassung des Chorals nach der Altarie
zu verwerfen, der allein gegeniiber der haltlosen Verzweifelung
des untreu gewordenen Jiingers die Gewillheit zum Aus-
druck bringt, dall trotzdem durch Jesu bevorstehenden
Opfertod eine Versbhnung moglich ist, und so in tief sinn-
voller Weise jene Episode wieder mit der Passionshandlung
verkniipit. Das folgende, bezeichnenderweise ohne jede
solche Verkniipfung bleibende Ende des Verriters kann in
jedem Falle wegbleiben, wobei von Nr. 49 Takt ; drittes
Viertel sofort zu Nr. 52 Takt 15 drittes Viertel iibergegangen
wird. Die dabei erforderliche Modulation von cis- nach
cmoll 18t sich geschmackvoll mit Kadenz nach e moll
ausfiihren, woranf nach einer Luftpause feierlich geddampft
das c moll einsetzt:

5 — 7 5 — ‘
3 — 3 4+ 3 0~ 4
cis h atis | h e || ¢

In der Pilatus-Szene wird in auffallendem Gegensatz zur
Johannespassion der wuchtige Gang der Handlung durch
stark retardierende Einlagen zwischen den beiden .,%aB ihn
kreuzigen" unterbrochen. FEin Versuch, sie wegzulassen,
wiirde aber gerade beweisen, dafl dadurch die Schlagkraft
der Szene nicht verstirkt, sondern abgeschwiicht wiirde.
Denn gerade nach dem breiten, in inniger Versenkung
ausstromenden Ruhepunkt der Arie ,Aus Liebe" wirkt der
Eintritt des Rezitativs (der Evangelist kann hier gar micht
dramatisch genug vortragen) mit zehnfach stirkerer Gewalt
des jihen FEmporschreckens zur rauhen Wirklichkeit. Eine
Streichung auch nur der Arie allein, wohl fast des kostlich-
sten Musikstiickes des ganzen Werkes, wiirde hier eine der
genialsten Eingebungen des Meisters vereiteln,

Die Geillelung als blofler .-lu‘xh:.J.n}g1 der groflen Pilatus-
Szene ist mit dem Arioso Nr. 60 hinreichend eingeleitet,
wihrend die das gleiche Thema nur variierende folgende
Arie entbehrlich ist. Dagegen darf Bachs Vorschrift, wonach
der den Schlul} der ganzen Handlung vor Pilatus bezeichnende
Choral ,,0 Haupt voll Blut und Wunden" z wei Strophen
hat, micht millachtet werden, denn auch hier wollte Bach
mit feinster Empfindung bewufit noch einmal einen groflen,
feierlichen Ruhepunkt einschieben, ehe das Drama zum
Schluflakt fortschreitet.

Der Gang zum Kreuz ist im Evangelium bekanntlich
als unbedeutende Episode behandelt; die Bzdeutung aber,
die ihm Kult und Iegende gegeben haben, rechtfertigte
es, daB auch hier der Tondichter moch einmal anhielt, um
der Kreuztragung auch in Arioso und Arie zu gedenken.
Eine Notwendigkeit ihrer Beibehaltung besteht wohl nicht,
obwohl die Arie in ihrer tiefen Schénheit allein schon das
Vorurteil gegen die unbekannten Stiicke des zweiten Teiles
zu widerlegen vermag.

Ganz unbedingt zu verwerfen ist aber in der nun folgenden
Szene die leider fast allgemein iibliche Weglassung der Arie
+Sehet, Jesus hat die Hand®. Denn wie in der Gethsemane-
szene, so ist auch in der Golgathaszene jedes einzelne Stiick
aus dem Zusammenhang des Ganzen heraus unentbehrlich.
Die ganze grolle feierliche Stimmung vor dem erschiitternd-
sten und folgenschwersten Augenblick der Weltgeschichte,
der Sterbestunde Jesu, verlangt noch einmal gebieterisch
eine Sammlung, wie sie das verzweifelte Arioso ,Ach Gol-

gatha~ mit seinem dissonierenden Ausklang nicht zu geben
vermag. Wie anders schafft diese Stimmung jene noch
einmal mit ihren Zwischenrufen auf den EKingangschor
zuriickgreifende Arie, die wie mit groler pathetischer Ge-
barde auf das Bild des Gekreuzigten und auf dic Bedeutung
hinweist, die dieses Bild fiir kommende Jahrtauseude ge-
winnen wircl!

Im Epilug. der Beisetzungsszene, wird fiir die Beibehaltung
der Arie Nr. 73 .Mache dich, mein Herze, rein” ohne Riick-
sicht auf die Frage ihrer dramatischen Notwendigkeit jeder
eintreten. der mit diesein unvergleichlichen Stiicke ver-
traut ist, das erst dem tiefen Abendfrizden des Schlusses
seine hochste Weihe gibt. Dagegen kann im Texte des
Epilogs vieles gekiirzt werden, so zundchst in Nr. ;3 die
dem Chor folgenden ; Takte. Namentlich empfiehlt sich
aber, von Nr. 76 nur die =rsten ; Tlakte beizubehalten;
denn die ganze folgende Verhandlung der Juden mit Pilatus
ist fiir den Gang des Werkes bedeutungslos und stért eher
die erreichte tiefe Abschlullstimmung. Zweifellos schlieflen
sich auch die Schluflsitze Nr. 77 und ;8 an die Beisetzung
durch Joseph von Arimathia schoéner und mit grollerer
innerer Berechtigung an, als an das Versiegeln des Steines,
eine nur durch diplomatische Vorsicht gebotene Maflnahme
von Jesu Feinden. :

Mit den hier empfohlenen Kiirzungen und einigen durch-
aus nicht zu beanstandenden Strichen in den Reprisen der
Arien ist das Werk in dreieinhalb Stunden gut zu bewiltigen.
Diesem geringen Mehr gegeniiber der gewohulichen Auf-
fithrungsdauer steht der aullerordentliche Gewinn gegeniiber,
dall nur so der zweite Teil seine ihm von Bach zu-
gedachte und seinem Inhalte nach zukommende Wirkung
behalt, und nicht, wie infolge seiner unverstindigen Be-
handlung noch immer vielfach geglaubt wird, gegen den
ersten Teil an Eindruckskraft zuriickbleibt. (SchluBl folgt.)
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Autobiographische Skizze,

Pich bin geboren am 16. Februar 1847 zu Samter, einer
kleinen Kreisstadt der Provinz Posen. Mein Vater war
Architekt. FEr entstammte einer tschechischen Familie,
B welche vor mehr als 200 Jahren aus Béhmen in die
preuflische Mark Brandenburg iibergesiedelt war. Meine
Mutter war eine Polin. Beide Eltern waren sehr begabt und
kunstliebend und von dem Wunsche beseelt, sich — um mit
Nietzsche zu reden — in ijhren beiden Kindern, meinem
Bruder Xaver und mir, , hinaufzupflanzen“. Der Vater war
sehr tiichtig und begehrt in seinem Fache, insbesondere aber
ein vorziiglicher Zeichner und Aquarellist; die in uns schlum-
mernde musikalische Begabung haben wir aber wohl unserer
Mutter zu danken, auf deren Betreiben denn auch ein Klavier
ins Haus geschafft und in dem Kantor der evangelischen
Kirche ein Lehrer fiir das Klavierspiel verpflichtet wurde,

Unsere wissenschaftliche Vorbildung wurde durch privaten
Unterricht so weit gefordert, dald wir fiir den Besuch eines
Gymmnasiums reif wurden. Meine Eltern entschlossen sich
daher im Jahre 1858, nach Posen, der Hauptstadt der Pro-
vinz, iiberzusiedeln, um sowohl unsere wissenschaftliche als
auch unsere musikalische Ausbildung zu erweitern. Hier,
in der grofleren Stadt und in dem regen Verkehr mit den
Musikern der dort regelmillig konzertierenden Orchester,
reifte in uns Bridern nach und nach der Entschiull, die
Musik zum Lebensberuf zu erwihlen.

Ermutigt durch das Urteil, welches von Fachleuten iber
die Begabung der beiden Briider abgegeben wurde, ent-
schlossen sich die Eltern, nach Berlin iiberzusiedeln, da in
Posen eine Gelegenheit, das Studium der Musik griindlich
zu betreiben, damals noch nicht vorhanden war. Der Umzug
nach Berlin vollzog sich im Herbst 1865. Hier gerieten wir
nun in das rechte Fahrwasser. Wir wurden Schiiler der
von Theodor Kullak gegriindeten, zu jener Zeit in héchster
Bliite stehenden ,Neuen Akademie der Tonkunst®. Mein
Bruder widmete sich im Haunptfach unter Kullaks bewihrter
Leitung dem Klavierspiel, ohne indes das Studium der
Komposition zu vernachlassigen ; ich selbst betrieb das Klavier-
spiel nur privatim und war lediglich darauf aus, mich mit
allen Kriften dem Studium der Komliosition hinzugeben.
Meine Lehrer waren Richard Wiierst, als Komponist durch
eine preisgekronte Symphonie und die damals in Berlin oft
aufgefiihrte Oper ,Der Stern von Turan" bekannt, und der
Hotkapellmeister Heinrich Dorn. Beiden Lehrern habe ich
es zu danken, daBl ich nach etwa 2!fsjdhrigem Studium
aus der Lehre entlassen werden konnte. Theodor Kullak
hielt mich aber noch fest und iibertrug mir eine Lehrstellung
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an der von ihm geleiteten Anstalt als Lehrer der musikalischen
Theprie. Im Jahre 1874 trat ich zum ersten Male in einem
eigenen Konzerte mit gréflferen Kompositionen, darunter
eine Ouvertiire und eine Symphonie, an die Oeffentlichkeit

Im Jahre 1880 griindete mein Bruder in Berlin ein neues
Konservatorium (Scharwenka-Konservatorium) und veran-
lafite mich, meine Stellung bei Kullak aufzugeben und an
der neu gegriindeten Anstalt den gesamten Theorie- und
Kompesitionsunterricht zu iibernehmen. In demselben Jahre
vermahlte ich mich mit der Violinistin Marianne Stresow,
welche gleichfalls als Lehrerin an unserer Anstalt titig war.

Das Jahr 18¢1/g2 brachte ich auf Wunsch meines Bruders
in New Vork zu, der dorthin iibergesiedelt war und eine
Hochschule fiirr Musik ins Lebén gerufen hatte. Meine
Kompositionen fir Orchester, Klavier, Violine und Gesang
wurden dort oftmals aufgefiihrt; mehrere derselben unter
Leitung von Anton Seidl und Artur Nikisch, der damals
an der Spitze des Bostomer Symplonieorchesters stand.
Nach meiner Riickkehr von New York im Juli 18gziiiber-
dahm ich in Gemeinschaft mit
dem weitbekannten Musikfor-
scher und Gesangspadagogen
Dr. Hugo Goldschmidt die Lei-
tung unseres Berliner Konserva-
toriums, welches wahrend mei-
nes Aufenthaltes in New York
provisorisch verwaltet worden
war. Mein Bruder aber mnahm
in New York seinen stdndigen
Wohnsitz, den er erst nach
siebenjahrigem Aufenthalt da-
selbst aufgab, um sich wieder
in Berlin zu habilitieren.

Nach dreizehnjdhriger Ants-
fithrung, im Jahre 1903, legte
Dr. Goldschmidt sein Amt nie-
der, um sich ungestért seinen
wissenschaftlichen Arbeiten wid-
men zu konnen. An seine Stelle
trat Robert Robitschek, ein
hochbegabter friiherer Dvorak-
Schiiler, mit welchem gemein-
sam ich heute noch des Amtes
als Direktor der Anstalt walte,
die durch die vor einer Reihe
von Jahren erfolgte Verschmel-
zung mit der seinerzeit von
Karl Klindworth gegriindeten
Musikschule unter dem Namen
_Klindworth- Scharwenka - Kon-
servatorium*® bekannt ist

Wihrend all dieser Jahre war
ich mnaunsgesetzt bestrebt, mich
in meinem eigentlichen Fache
d. h. als Komponist, zn betd-
tigen, Meine Werke umfassen
eine grifiere Anzahl von Lie-
dern, Klavierstiucken, darunter
viele instruktiven Charakters,
ferner an Orchesterwerken eine
viersdtzige Serenade. eine ,Ar-
kadische Suite®, eine ,,Festouver-
tiire", die .Symphonischen
Dichtungen”, ,Frithingswogen® und , Traum und Wirklich-
keit”. eine . Symphonie in d moll*, eine .Dramatische Fan-
tasie” in cdrei Sétzen, ein ,Vicolinkonzert”, eine ,.Symphonia
brevis® im Esdur und eine Anzahl kleinerer Orchester-
werke, darunter zwei .Fantasiestlicke® (.Wald- und Berg-
geister™ und ..Liebesnacht").

An Werken fiir Kammermusik sind zu nennen: Zwei
Klaviertrios, zwei Violinsonaten, drei Streichquartette, ein
Quintett fiir Klavier und Streichquartett. eine Sonate fur
{ioloncell und Klavier, ein Trio fiir Klavier, Violine und
Viola. ein Duo fiir Violine und Viola mit hegleitendem Klavier.
cine Sonate fitr Viola mit Klavier und eme groflere Anzahl
weniger umiangreicher Sticke filr Violine.

Fiir die Biithne habe ich zwel Werke kompontert: | Sakun-
tala” (Umarbeitung eines iritheren Werkes fir die szenische
Darstellung) und eine vieraktige Oper ., Roland®

Im Jahre 1097 wurde ich zum ordentlichen Mitgliede in
die Konighche - 1 der Kiinste gewiihit und kompo-
im Auftrage nsehaft filr die Festiewer
iserfichen Ge LAn den Komig'
nach einem Te ester, Chor Sopr:
solo nnd Orgel

torr warde ich in den Senat herulen
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Moderne Partituren zum Privatstudium,
auch eine ,,Zukunftsaufgabe fiir den deutschen Musikverlag®,
Von Dr. OTTO CHMEL (Prag).

gaul Marsop hat in seinem gedankenreichen Aufsatz
JZukunftsanfgaben  des  dentschen Musikverlags®
{Heft 22, 1016) ¢ine Fiille von Anregungen niedergelegt,
die hoffentlich in den berufenen Kreisen ihre volle
Wiirdigung finden. Besonders treffend hat der ver-
diente Forscher klargelegt, wie viel wir den groflen Volks-
ausgaben zu verdanken haben. Andererseits hat Marsop
noch eine Rethe von Wiinschen angedeutet. die im Rahmen
der grollen Editionen zu erfiillen wiren und die tatsiichlich
Zukunftsaufgaben” vorstellen. U, a. hat Marsop das Thema
.Partituren® angeschnitten und ich mbehte mir erlanben
einige Gedanken auszufiihren, die Marsops Aufsatz in mir
wachrief, — Jeder Musikireund, der sich danach sehnte, die
Orchester- und Kammermusik-
werke der klassischen Meister
sich .zu eigen zu machen® —
ich meine in geistiger un d ma-
terieller Hinsicht—, fand — auch
bei beschridnkten Mitteln — in
den prachtvollen Partituraus-
gaben der Edition Peters, und
— wo diese noch Wiinsche offen
liefy — in den ebenso schén und
itbersichtlich gedruckten Parti-
turen von Breitkopf & Hairtel
willkommene Unterstiitzung. Ich
stelle absichitlich diese beiden
varan, denn wiirdige Ausstat-
tung, moglichst groffer, dem
Auge wohltuender Druck und in
Anbetracht der nicht unbetracht-
lichen Herstellungskosten més-
siger Preis hielten sich auch hier
wohltuend die Wage. Beet-
hovens Septett mit 59 Seiten
zu M. 1.50, Schuberts C dur-
Symphonie mit 104 enggedruck-
ten Seiten zu M. 3.—, die voll-
stindige Orchesterpartitur von
Webers Freischiitz mit zo3 Sei-
ten zu M. g.— und die Partitur
von Mozarts Don Giovanni mit
385 zierlich gedruckten Seiten
zu M, 15—, mm nur diese Bei-
spiele herauszugreifen, bilden
sehr annehmbare Stufenpreise
Fast dasselbe Verhiltnis waltete
vor bei den Ausgaben von Breit-
kopf & Hirtel.  Letztere Firma
tat noch ein iibriges, indem sie
die monumental gestochenen
Partituren ihrer Gesamtaus-
gaben auch in einzelnen Num-
mern heransgaly und zu billigen
Stufenpreisen ihren fiir prakti-
schen Gebrauch berechneten Or-
chesterbibliotheken einverleibte.

In diesen Partituren in grofem Format, die ebenso sehr
dem ernsten Musikfreund bei hiuslichem Studium als auch
dem Dirigenten bei der Auffithrung zugute kamen lagen
die Klassiker und die Romantiker bis herauf zu Weber und
Schumann vor :

In den letzten Jahren haben sich die be
noch immer schin gedruckten Partiturausgaben von Eulen-
hurg sehr eingebiirgert.  Die bekannten Kammermusik-
ausgaben von Pavne — die schon gefibrlich kleinen Druck
aufwiesen — lasse ich vorliufig aus demn Ange. Das Taschen-
format von Tulenburg hatte sein Annehml
sich Partiturseiten mit miBiger Systemzahl —e
auf einer Seite unterbringen liellen. Sobald die
wuchs — und das kommt bei Berlioz und Rich. ¢ } nur
allzu hinfig vor —., hatte die Geschichte einen Haken.
Der auf leicht itbersehbaren Satz bedachte Stecher der
Roederschen (ffizin, der fiir Eulenburg arbeitete, griff wu
dem Auswege, solche unbegqueme Svstemzahlen f zwei
Seiten unterzubringen, so dafl auf die Seiten mit gerader
nezahl in - Regel die Holz- und Blechl auf die

m der Seitenzahl das Scl lte Harfe
zun stehen ka
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