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Erinnerungskoniert fiir Philipp Scharwenka:

}

Ein »musikalisches Denkmal« gesetzt

Der Komponist starb am 17. Juli 1917 in Bad Nauheim und wurde auch hier beigesetzt

Bad Nauheim. Das Grab des Komponisten
Philipp Scharwenka, der wéhrend eines Kur-
aufenthaltes am 16. Juli 1917 in Bad Nauheim
starb und auch hier beigesetzt wurde, galt vie-
len als schiitzenswert, vor allem dem Heimat-
verein Bad Nauheim. Letzterer formulierte da-
mals einen Antrag, da das Grab Scharwenkas
in das Verzeichnis der schutzwiirdigen Gréber
als Nummer 27 ein%etragen werden sollte. Der
damalige Bad Nauheimer Biirgermeister Her-
bert Schifer versicherte: »Das Grab Philipp
Scharwenkas bleibt erhalten!« — Leider wurde
diese Absicht nicht Wirklichkeit. Aber Aner-
kennung finden Philipp Scharwenka (1847 bis

*1917) und sein jiingerer Bruder Xaver (1850 bis

1924) auch heute noch, ja, man kann von einer
weltweiten »Renaissance« ihrer Kompositio-

“nen sprechen. In den beiden groBten, wichtig-

sten und modernsten Musiklexika der Welt
werden sie lobend aufgefiihrt.

Das 150. Geburtsjahr des Komponisten

Im ersten Konzert der neuen Kammerkon-
zert-Reihe erklangen dieser Tage zum Geden-
ken des 150. Geburtsjahres von Philipp Schar-
wenka ausschliefllich Werke der beiden Bru-
der. Professorin Evelinde Trenkner spielte zu
Beginn zwei der »Funf Polnischen Ténze fur
Klavier, op. 3, Nr. 1 und 2«, mit denen der
20jahrige Komponist Weltruhm erlangte. Be-
sonders der erste Tanz reussierte, was allein die
Verkaufszahlen (drei bis finf Millionen Exem-
plare) beweisen. Evelinde Trenkner, Griinderin
und Vorsitzende der »Scharwenka-Gesell-
schaft Libecke«, priasentierte die beiden Tanze
ihres Vorfahren voller Kraft und Tempera-
ment, lieB aber auch die lyrischen Partien, so-
weit es der Fligel zulieB3, aufblihen.

Hermann Boie moderierte humorvoll das
Konzert und gab mit seinen Hinweisen und In-
formationen wertvolle Verstandnishilfen fiir
die Besucher. Er erlduterte die Aufgaben der
1988 gegriindeten Gesellschaft: Erstens wolle
man die Werke der beiden Briider auffiihren,
zweitens unbekannte, aber wertvolle Literatur
der Epoche zwischen' den Kriegen 1870/71 und
1914/18 »ausgraben« und wieder beleb~~ und
letztendlich jungen Kiinstlern die Mogi. ikeit
des Konzertierens zu ihrer kiinstlerischen Ent-
faltung bieten. Schon der nidchste Programm-

Dalia Stul%{yte-Schmalenberg, Hermann Boie

und Evelinde Trenkner. Scherno-Bild
punkt bot die Moglichkeit, sich fiir ein groBles
Talent einzusetzen: in der »Sonate fiir Violine
und Klavier h-Moll, op. 110« von Philipp
Scharwenka mit der Geigerin Dalia Stulgyte-

Schmalenberg.
Eine Vorliebe fiir dunkle Grundstimmungen

Die junge, 22jahrige Kiinstlerin ist seit die-
sem Jahr Mitglied des »Berliner Philharmoni-
schen Orchesters«. Was das bedeutet, kann
man ermessen, wenn man sich des »Krieges«
zwischen dem traditionsbewufiten Ménner-
ensemble und seinem autoritdren Stardirigen-
ten Herbert von Karajan erinnert, als jener die
Verpflichtung der zwanzig Jahre jungen Sabi-
ne Meyer (Klarinettistin) nicht durchzusetzen
vermochte. — Philipp Scharwenka ist ein intro-
vertierter Kiinstler, der — wie viele Spatror n-
tiker — dunkle Grundstimmungen liebt, ..él-
leicht in bewufBter Absetzung zu dem Pomp

»Wilhelmischer Kunst«, feinstem Salonpliisch
oder der Dekadenz des »Fin de siécle«. In sei-
ner Violinsonate herrschten Feinheit der Ar-
beit. Dabei fehlen ihm durchaus nicht Kraft
und Temperament. Das zeigte die exorbitante
Interpretation der kolossalen Sonate durch die
beiden Kiinstlerinnen Dalia Stulgyte-Schma-
lenberg (Violine) und Evelinde Trenkner (Kla-
vier). Prachtvoll war die Ubereinstimmung,
trotz der durchaus enormen Anforderungen,
die das Werk in seinem asymmetrischen Auf-
bau, in seinen gegenldufigen Phrasierungen
und Artikulationen, in den starken dynami-
schen Kontrasten, in den harmonischen Far-
bungen, in den Gegeniiberstellungen von dra-
matischen und lyrischen Partien stellt - eine
perfekte Darbietung! .

Ein homogenes Musizieren

Nach der Pause wurde das Duo durch die
Einbeziehung von dem 20jahrigen Alexandre
Neustroev (Cello) zu dem »Scharwenka Trio
Liibeck« erweitert. Es bot eines der kammer-
musikalischen Hauptwerke von Philipp
Scharwenka dar: das viersitzige »Klaviertrio
cis-Moll, op. 100«. Zauberhaft und meisterhaft
zugleich, Eeginnt es mit einem 13taktigen,
kontrapunktisch, im zartesten Pianissimo ge-
fithrten Dialog zwischen der Violine und dem
Violoncello, bevor das einsetzende Klavier das
Thema aufgreift. Schon bei den ersten Takten
splirte man, wie musikalisch und feinnervig

er Cellist seinen Part ausspielte. Was schon
bei der Violinsonate Bewunderung abverlang-
te, wurde jetzt von den drei Solisten in Vollen-
dung geboten. Es war ein homogenes Musizie-
ren, das alle Nuancen auslotete, das allen Pa-
rametern der Komposition gerecht wurde.
Nach einer solchen Interpretation fragt man
sich, wie es um die Jahrhundertwende zu sol-
chen Fehlurteilen — kraft- und temperament-
los, ja blutarm - kommen konnte. Das Publi-
kum im Bad Nauheimer Spiegelsaal jedenfalls
spiirte nichts davon. Es lauschte gespannt, war
gepackt von der Musik und ihrer virtuosen
Darstellung durch die Kiinstler und spendete
begeisterten Applaus. Die Musiker hatten er-
neut in Bad Nauheim ein »musikalisches
Denkmal« fiir Philipp Scharwenka gesetzt.

: Josef Florsch



