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Philipp Scharwenkas Kammermusik in Neuausgaben wieder
zuginglich zu machen, ist ein Gebor der Stunde, Zu lange
schlummette der kompaositorische Nachlag dieses grofen,
der abseluten Tonalitit und der melodischen Erfindung ver-
pflichteten Romantikers in den Archiven. Als Scharwenka
am 16. Juli 1917 in Bad Nauheim wihrend eines Kurauf-
enthaltes starb, waren die Uhren der 3 europiiischen Kaiser-
reiche Deutschland, Osterreich und RuBland abgelaufen.
Der Untergang dieser Epoche lief auch ilwe musikalisehen
Reprisentanten, zu denen Philipp Scharwenka, ebenso wie
sein Bruder Xaver Scharwenks (1850-1924) gehorren, fast
in Vergessenheit geracen. , Neues", Modernes um jeden Preis
war angesagr, abwohl Ignatz Brill schon 1906 prophetisch
ausgerufen hatte: | Vieles, was jetzt modern ist, wird bald
modern." Spit greift diese Erkenntnis, aber mit der Wieder-
aneignung vieler einst zum Kulturerbe echobenen Werke
verkimmern die seriellen Tonverwerfungen der ,,Moderne®
threrseits auf Dauver (nicht einmal) in den Archiven.

Philipp Scharwenka wurde am 16, Februar 1847 zu
Samrer {Posen) geboren. Als Suhn eines Baumeisters echielt
er, neben autodidaktischen Studien frithen Musikunterrichc
von seiner Mucter und dem Oriskantor, Nach der Poseper
Gymnasialzeit ging er an die Kullaksche Akademie in Ber-
lin, zunachst lernend, ab 1868 [ehrend. Nach 1874 trat er
mit eigenen Kompositionen an die Offentlichkeit. Ab 1881
leitete er am, im selben Juhr gegriindeten Konservatorium
seines Bruders Xaver den Thearieunterricht, 1891/92 weilre
er in den USA. 1902 wurde ¢r Professor, 1911 Senator der
Berliner Akademie.— Seit 1988 betreut und fordert eine in
Libeck wirkende Xaver & Philipp Scharwenka-Cesellschaft
verdienstvall das Werk der Kompanistenbrider.

Das programmatisch gestaltete, lyrisch angehauchte und
vorziiglich ausgearbeitete Klavierwerk Philipp Scharwenkas
hac Jange in Haus und Schule iberdavert, Das Klavier ist es
anch, das in der stark durch Polyphonie und erfinderischer
Durchfihrung geprigten Kammermusik den Ton angibz.
Hervorgehaben seien hier die Violinsonaten ep, 110 und
ap. 114; die vorliegende Sonate op. 106 in g-moll fiir Viola
und Klavier; ¢ine Vicloncello-Sonate op. 116; drei hoch-
bedeutende Klaviertrios und das Klavierquinteer in h-moll,
op. 118. Eine geradezu artitbdenhafie Nonchalance begep-
net und hingegen in den GroRformen der symphonischen
Di¢hiungen, seiner Symphonien und in den Chorwerken.
Hier setzt der Lyrismus der Monumentalitit enge Grenzen
— oder verinnecliche selbige?

Wieder ins Repercoire gehdren Philipp Scharwenkas zwei
Screichquarretce {bei Amadeus wieder 20 haben): Op. 117
in d-moll erschien erstmals 1910 bei Breitkopf & Hartel;
Op. 120 in D-dur kam 1912 bei Simrock in Berlin heraus.
In beiden Werken tritc Scharwenkas , Eigenasy anr makel-
Insesten ans Lighe". Angereichert sind die , konservativen™
“Tongemilde der technisch gut zu bewiltigenden Sitze mit
einer Folle screicherischer Leckerbissen, Gleiches gile fir
unsere Violasonace, die wir nach dem fabelhaften Erstdruck
von 1899, betitelt , PYilipp Scbarwenka 7 Sonate / fiy Viola
/ wit Heglettung des Pianofarte, 7 Qp, 106, / Breitkopf &
Hirtel, / Leipzig (P1-Nr, 22374)" hier emeut, von wenigen
Notationsfehlern bereinige, unverindere auflegen.



