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selben in begeisterten Beifall aus, so dal das Programm zum
Theil doppelt gespielt werden mufite, Zur Auffihrung kamen u, A,
Egmont-gumrtﬁre und 7. Sinfonie von Beethoven, Bacchanal aus
>Tannhiiuser« und Feuerzauber aus der s Walkiires, F dur-Rbapsodie
von Liszt und Rienzi-Ouvertiire.

BT AU AR (01 o

Theater und Oper.

L) T
— Braunschweig. Richard Metzdorff’s dreiaktiges
Musikdrama sHagbart und Signes, welches bereitz anlifilich
seiner ersten Auffiihrung in Weimar von der Allgemeinen Musik-
zeitung eingehend besprochen und gewiirdigt worden ist, gelangte
am.13. Mirz im hiesigen Hoftheater abermals zar Darstellung,
und errang einen groflen Erfolg. Die Ausfihrung des Werkes
war eine ganz vortreffliche, Dank der fesselnden Handlung, wie
der schwungvollen, die tiefsten Saiten des Gemiithes cindrucksvoll
beriibrenden Musik, welche die Darsteller zu lichevollster Hingabe
begeistert hatte. Eine ganz hervorragende Leistung bot Friiulein
André als Signe. Ihr in allen Lagen klangvolles, wohlgeschultes
und wobllautendes Organ, sowie ihre lebenswarme Darstellung
wurden allen Niiancen dieser am reichsten ausgestatteten Partie
‘gerecht.  Aber auch die Heldengestalt des siegend besiegten
aghart war in Herrn Schroetter wiirdig vertreten. Herr
Noeldechen (Helge) vermochte zwar nicht die schéne Kinigs-
tochter, wohl aber das Publikum durch seine herrliche BaBstimme
zu fesseln. Angemessen und sympathisch war die Darstellung
des ungliicklichen Kinigs Sigar durch Herrn Settekorn, Ie-
sonderes Lob verdienen ferner die Leistungen des Chors und
Orchesters. Hofkapellmeister Riedel hatte das Werk mit un-
verkennbarer Liebe und Sorgfalt einstudirt. Das von ihm um-
sichtig und sicher geleitete Orchester gelangte verschiedentlich zu
imposantester Klangwirkung, und auch der zwar nicht grofie, aber
' gut disziplinirte Chor machte sich an den geeigneten Stellen
riihmlichst bemerkbar. Um die szenische Darstellung des Werkes
hatte sich Herr Ober-Regisseur Frederigk verdient gemacht.
Das sehr animirte Publikum ehrte den anwesenden Komponisten
und die Hauptdarsteller durch wiederholten Hervorruf, der am
Schlusse des Werkes anch auf den Dirigenten aunsgedehnt wurde.
— In Leipzig hat eine neue 3 aktige Oper »Viel Liirm
um Nichtss von Arpad Doppler aus Stuttgart freundliche Auf-
pahme gefunden. Der Text ist nach Shakespearc’s Lustspiel von
A. Harlacher verfat, In der Erfindung nicht bedeutend, ist
die Musik durch gefiillige Melodik und Rhythmik wohl im Stande,
ein anspruchsloses Publikum zu unterhalten. Die Ensemblesiitze
sind klangechén und wirkungsvoll, die Instrumentirang aber viel-
fach zu dick und iiberladen,

— In Mainz hat die komische Oper ,Die Fiirstin von
Athen* von Friedr. Lux, dem verstorbenen langjibrizen Mainzer
Eapellmeister, bei ihrer Erstaulfiibrung unter Emil Steinbach’s
Leitung sehr beifdllige Aunfpabwe gefunden.

— In Marseille ist Wagner's »Tannhiuser« im Grand-
Théatre mit enthusiastischem Beifall aufgenommen worden.

— New-York. Am i3. Februar fithrte Xaver Scharwenka
mit einem aus Damen und Herren der deutschen Gesellschaft ge-
bildeten Chor, den Solisten Frl. Charlotte Walker, Hrn. Chas
A. Rice und dem Orchester der sManuseript Society« in Chicke-
ring Hall grissere Bruchstiicke seiner Oper » Mataswintha« auf. Das
»N. Y. Morgen-Journal« vom 14. Februar schreibt iiber die Auf-
fihrung: »Herr Xaver Scharwenka wird mit dem Erfolge des
gestrigen Abends zufrieden sein. Beine Oper »Mataswintha«, die
gestern unter seiner personlichen Leitung theilweise aufgeliihrt
wurde, fand eine derart enthusiastische Aufnahme seitens des
Publikume, dass es merkwiirdig wire, wenn dadurch nicht die
Aufmerksamkeit eincs Biihnenleiters auf das Werk gelenkt wiirde.
Die geal.riFe Auffilbrung fand in Konzertform statt. Der Gang
der Handlung blieb anbekannt, jede szenische oder dekorative Aus-
stattung, wslche die Illusion erhoht, fehlte, die Binger konnten
durch keine mimische Geberde, durch kein Mienenspiel die Wirkung
ihres Vortrages erhihen, es waren nur die Tone des Komponisten
die zu den Horemn sprachen. Wenn nichtsdestoweniger das Werk
einen tiefen, nachhaltigen Eindruck machte, so beweist das, dass
Herr Scharwenka eine gewaltige Sprache zu reden versteht. Gleich
das mit wunderbarer Farbenpracht instrumentirte Vorspiel der
Oper rief gestern einen Sturm des Beifalls hervor, der sjch in-
dessen nach dem Klagepesang der Rautbgundis und dem Braut-
gemachs-Sang der Mataswintha fast zum Orkan steigerte. Lang-
gezogene, weiche Geigentone und Harfenklinge begleiten den
ersteren, bis zum SchluB nach einem kurzen Zwischenspiel bei
den Worten »Herr, verlass mich nichte die Bliser plotzlich, wie
die Posaunen des jlingsten Gerichts, miichtiz einsetzen. Die

Wirkung ist hier eine geradezu erschiitternde. Ueberhaupt ist
die Bebandlung des Orchesters in der ganzen Oper eine dusserst
effektvolle, ohne dass sie jemals an Effekthascherei streifte, dusserst
geschickt ist vor Allem das Blech verwerthet. In dem Braut-
gesang der Mataswintha athmet eine gliihende Leidenschaft,
withrend der vorhergehende Zwiegesang zwischen Konig Witichis
einen mehr heroischen Charakter hat. Nach ihw setzt ein Chor
ein, der in sieghafter Schonheit zu michtigem Climax ‘empor-
klimmt. Herr Scharwenka wurde nach Beendigung desselben
immer und immer wieder gerufen.« (Wie wir hiren, soll Schar-
wenka's »Mathaswintha« im Oktober in Weimar zur Auffihrung
gelangen. D. R.)

Auszeichnung. Der Eonzertmeister des Theaterorchesters zu
Frankfurt a. M. Herr Naret-Koning erhielt den Titel ., Professor®,
— Der Direktor des Kouservatoriums zu Gotha, Herr Patzig, er-
hielt vom Herzog den Titel ,Professor".

>
Vermischtes.

Chr. W. v, Gluck's Hauptopern. Unter diesem Titel
kiindigt die berihmte Verlagsfirma Breitkopf & Hiirtel in
Leipzig in ihren jlingst versandten, mit dem Bilde Glucks ge-
schmiickten »Mittheilungen« (No. 45) den demniichst bevorstehenden
Abschluss eines hochst interessanten und verdiebstvollen Untef-
nebmens an, [Es ist eine kritisch durchgesehene mit deutschem,
italienischem und franzdsischem Text versehene Pracht-Ausgabe
der Partituren derjenigen fiinf Gluck’schen Opern, die die musik-
geschichtliche Bedeutuug dieses Meisters fiir alle Zeiten fesige-
stellt haben. :Iphigenie«in sAulise, sIphigenieauf Taurise,
sAlcestes und *Armida«eind schon friiher erschienen, »Orpheus
und Ewrydice«, Oper in 3 Akten. Franzosisch von P. L. Moline,
Deutsch von Max Kalbeck, Italienisch von Gio. Pozza. Her-
ausgegeben von C. Saint Saéns und Julien Tiersot unter Mit-
wirkung von Ed. Barre wird dempichst zur Ausgabe gelangen.
Ueber das groﬁangelegte, erst im Verlanf von 23 Jahren zu Ende
efiihrte  Verlags- Unternehmen spricht sich das Verlagshaus
reitkopf & Hartel in einem lingeren, mit interessanten
historischen Daten und persiénlichen Mittheilungen reichlich aus-
gestatteten Aufsatz, wie folgt, aus:

»Mit dem binnen Kurzem erfolgenden Erscheinen der Pracht-
Ausgabe der Partitur von Chr. W. v. Gluck’s »Orpheus und
Eurydices wird die von der Verlagshandlung edirte Reibe der
Hauptwerke Gluck’s in gewissenhaft revidirten Partituren ihren
vorliufigen Abschluss finden und damit einer der wichtigsten Ab-
schnitte in der Entwicklung der musikalisch-dramatischen Kunst
ein seiner Bedeutung wiirdiges litterarisches Denkmal erhalten
haben. Dass dieser Schlusstein des miihereichen Unternehinens
zugleich das ilteste Opernwerk in eich begreift, welches sich auf
der heuntigen Schaubiihne noch lebendig erhalten hat, mag den
jetzt bereits in seinem 134. Lebensjahre stehenden »Orpheuss
gerade unserer heuntigen (leneration noch besonders interessant
machen,

Bekanntlich ist die am 5. Oktober 1762 im Wiener Hufburg-
theater zum ersten Mal in italienischer Sprache aufgefiihrte Oper
#Orfeo ed Euridices die erste der reformatorischen Thaten, durch
welche Gluck der musikalisch-dramatischen Kunst ganz neue
Bahnen wies.

Hervorgegangen aus den zu Ende des 16. Jahrhunderts
unternommenen  eifrigen Versuchen einer Wiedergeburt der
griechischen Tragodie, hatte die Oper in [talien gar bald einen
von jenem idealen Ausgangspunkte welt abliegenden Entwickelungs-
gang genommen. Immer mehr hatte sie sich vom Drama ab-
gewendet, um — unter einseitiger Betonung der Musik — fast
nur noch dem Ohrenkitzel und der Sinnlichkeit eines zerstreuungs-
siichtigen Publikums zu frébnen und der Eitelkeit der Singer
Konzessionen zu machen, Auch Gluck hatte, dem Zuge der Zeit
folgend, zuniichst in dieser tiindelnden Manier eine Anzahl Opern
geschrieben, die ihn rasch beriilhmt machten. Allmihlich nur
ging ihm die Erkenntni von der Unzulinglichkeit dieses Opern-
stiles auf; allein noch bedurfte er einer langen (die Zeit von 1718
bis 1762 umfassenden, durch zahlreiche, seine Entwickelungsphasen
charakteristisch wiederspiegelnde Biihnenwerke belegten) Ueber-
gangsperiode rastlosen Sinnens und Ringens, bever er an
kiinstlerischer Einsicht und Schaffenskraft hinreichend erstarkt
war, um mit jenen durchgreifenden Reformpliinen hervortreten zu
kinnen, welche wir zum ‘ersten Mal in dem 1762 erschienenen
»Orpheus« und weit bestimmter noch in der ihm finf Jahre
spiter ebenfalls in Wien folgenden »Alceste< in kiinstlerische
That umgesetzt sehen und von denen aus die Musikgeschichte
eine neue Aera der Oper oder des Musikdramas datirt.



