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- einstiindiges »Orgelkonzerts, das mir ebenso unvergef-
lich sein wird, als der Ettaler Cdur-Akkord. Frei-
lich in ganz anderem, entgegengesetztem Sinne!  Auf
ein 7 Minuten langes Hin- und Herpraeludiren ohne

Motiv, ohne Takt, in jimmerlichster Schiilermanier,”

folgte die Esdur-Fuge aus dem »Wohltemperirten
Klavier< von Bach:
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in so stiimperhafter Weise gespielt, als wire dies
s Konzerte eine Orgellektion mit einem ganz unbean-
lagten Schiller! Fehlgriffe iiber Fehlgriffe! Wenn
ein Takt nicht gelang, wurde er sums géne noch ein
Mal, oft mit denselben Fehlern wiederholt! Genug,
es war zum — Davonlaufen. Ich lief aber nicht davon,
sondern harrte muthig aus! Es folgte: »Ich wei}, da
mein Erléser lebte, nicht etwa gesungen, sondern mit der
»Vox humana« gespielt! Die Arie mit dem erhebenden,
freudigen, zuversichtlichen Ausdruck der Erlésungs-
hoffnung im Tempo eines langweiligen Trauermarsches.
Versteht sich von selbst: nicht die ganze Arie, sondern
‘nur der ' »Da capo-Theile bis zum SchluB in der
Haupttonart. Dann folgte ein schiichterner Versuch
einer Choraldurchfihrung von »Ein feste Burg’ ist
unser Gotte, die geradezu jammervoll ausfiel.

Die Orgel selbst klang im »vollen Werke gepreft!
Von der erschiitternden Wirkung, die ich mir auf
Grund mannigfacher Lobeshymnen von der Orgel ver-
sprochen hait=, war gichts zu verspiren. Nur das
Pedal ist von enormer Klangfille, der Mixturbaffi im
16-Ton wirkt mit den prachtvollen 3z2-FiBen iiber-
wiltigend. Von einzelnen Stimmen kam nur eine
»Vox humanae¢ und eine »Voix célestes zu guter
Wirkung. Da die Orgel fir die Zahl ihrer Register

iiber zu wenig mechanische Hilfsmittel verfiigt, da ins-

besondere — aufler den wenigen Kollektiv-Zigen —
Kombinationen ganz fehlen, so mufl es deshalb immer

noch damit sein Bewenden haben, dafl die groBe.

Ulmer Orgel ein »Monstrume von Unhandlichkeit ist.
Dies Ergebniff meiner Beobachtungen war »Balsam
auf’s zerrissene Herze. Ich hatte damals also kein
falsches Urtheil gefallt! : ;
Aufden Choral folgte eine weitere sImprovisatac
im Stile der erstgenannten. Das wurde mir denn
doch auf die Dauer zu viel! Zum Gliick folgte nun
eine Pause. Ich glaubte, das »Konzerte sei zu Ende
und stieg noch einmal zum Chor im Allegro-Furioso-
Tempo hinauf und betrachtete mir die Riesen-
ZweiunddreiBig-FuBle des Pedals an der Riickseite
der Orgel. Ein schwibischer Dorfkantor, der eben-

falls hinaufgestiegen war, und mich da fand, fragte

in einem entzlickenden Dialekt: »Scheind Sie de

schweite Organischt, der ebbes geschpielt hoat?« Mein-

innerstes Entsetzen iiber diese Frage muf sich dufler-
lich sehr drastisch bemerkbar gemacht haben. Jeden-
falls sah mich das schwibische Dorfkantorlein ganz
erschreckt an, als es auf seine Frage nur einen »Blick«
als Antwort erhielt; ich aber stiirmte, empért in solchen
Verdacht gerathen zu sein, jahlings die Treppe hinab
in’s Freiel Mit meiner Reiselust war es vorbeil Das

fiirchterliche Wetter und das noch fiirchterlichere Ulmer -

Orgelkonzert, das mephistophelische Finale meiner
Orgelsuite, trieben mich in Eilfahrten der Heimath
zu, und ich athmete erst wieder auf, als ich,
3—4 Stunden nach meiner Ankunft in Charlottenburg,

burg),

wieder vor meiner Orgel in der »Kaiser Wilhelm-
Ged4chtniBkirche« saBl Wie anders war es doch hier!
Das klang Alles so klar und friedlich, und die »Vox
humanas sang wie etwa im Finale der Faustsymphonie
der Méannerchor:

»Alles Vergingliche

Ist nur ein Gleichniss;

Das Unzulingliche

Hier ward’s Ereigniss;

Das Unbeschreibliche

Hier ist es pgethan .. .«

Ich weifl mich ganz und gar frei von jenem Vor-
urtheil, an dem manche Organisten leiden, .die allein
ihre Orgel als die beste unter allen anerkennen.
Ich bin fest iiberzeugt, wire ich auf meiner Heimfahrt
nach Koln, Wesel, Apolda oder Saalfeld, vielleicht
auch nach Leipzig, gekommen und hitte da oder dort
eine der Sauer’schen »Meisterorgeln« gespielt, ich hitte
dieselbe Wonne empfunden.

Vor der Hand ist also — und das ist fur
mich das wichtige Ergebnif dieser »Orgel-Suitec
— meine Grunditberzengung unerschiittert geblieben,
daB die Art, wie Sauer in Frankfurt a. O, Orgeln
baut, disponirt, intonirt und jedem, der ein reines,
kiinstlerisches Interesse an seinem Instrumente hat
und es nicht zu gemeinem Klingklang miBbrauchen
mag, die hochste und schonste Befriedigung bietet,
und daB kein anderer Orgelbaumeister Sauer hierin
gleich kommt. Viele bieten Vortreffliches. So viel
ich auch frither schon Orgeln von Walcker (Ludwigs-
Steinmeyer (Oettingen), Firtwingler und
Hammer (Hannover) gesehen habe, fast alle waren
vollkonmen brauchbar und gut disponirt, so daB man
wohl zufrieden sein konnte. Und doch — einer
Sauer’schen kam keine gleichl — -

Mataswintha.
Oper in 3 Aufziigen nach Felix Dahn’a sEin Kampf um Rome«

von Dr. Ernst KEoppel. Musik von Xaver Scharwenka.

(I. Auffithrung am Hoftheater zu Weimar am 4, Oktober.)

~, och hatte Niemand Scharwenka’s Oper, um deren Erst-
}| auffibrung sich das Weimarische Hoftheater verdient
) ¥ ‘gemacht hat, ‘gehort und doch versuchte bereits die

s Liige Stimmung gegen das Werk zu machen. Warum?
Scharwenka lebt seit Jahren in Amerika und steht im Grunde
genommen doch keinem der werthen Kollegen in Deutschland
im Wege, was also koonte die Ursache sein, dal man in Weimar
seiner Oper nacheagte, sie sei vor 10 Jahren entstanden und- da
sie bisher noch nirgendwo angenommen und gegeben worden sei,
diirfe” man schlieBen, daf sie nichts tange. Nun, die Raben,
die voraus schon Unheil gekriichzt haben, muflten erleben, dal das
vollig neutrale Publikum und ein Kreis auswirtiger Musiker und
Kritiker denn doch anders urtheilten, und da dss Werk einen
ehrlichen und warmen Erfolg erlebte, der sich bis heute in zwei
Wiederholungen fortsetzte.

Mataswintha wurde erst 1893 vollendet und Bruchstiicke davon
sind konzertmissig sowohl in Berlin wie in New-York anfgefihrt
worden. Da@ diese Konzertauffilhrungen kein richtiges Bild von
dem dramatischen Pulsschlag der Musik zu geben vermochten,
spricht fiir letztere, die im Theater, also auf dem Boden, fiir den
sie gedecht war, von ungleich gréferer Kraft und eindringlicherer
Wirkung sich erwies als im Konzertsasl.
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Der Oper kommt ein handlungereiches Textbuch zu Statten.
Der Textdichter hat aus Dahn’s Roman »Ein Kampf um Rome
den Abschpitt dramatisirt, in welchem der Verrath des Goten-
volkes duorch Mataswintha geachildert wird, Amalaswintha,
Theodorichs Tochter, fillt Intriguen zum Opfer, nachdem ihr
zweiter Gemabl Theodahad ehrlos die Herrschaft iiber Italien
dem ostrdmischen Kaiser Justinian verkauft hat. Justinian sendet
seinen Feldherrn Belisar nach Italien, um die Goten zu ziichtigen.
Al diesen der Treubruch Theodahads klar wird, erheben sie an
dessen Stelle Witichis, Waltari's Sohn, auf den Schild, um sich
von ihm, dem tapferen, sieggekrinten Helden, gegen die siegreich
vordringenden Schaaren Belisars in’s Feld. filbren zu lassen. Mit
der Konigswahl des Witichis setzt die Handlung der Oper ein.?)

»Held Witichis eilt, ehe er in den' Kampf zieht, noch einmal
in das entlegene Fiisuld, (Fiesole oberhalb Florenz) zu Rauthgundis,
seinem geliebten Weibe, das er in stiller Abgeschiedenheit dem
Weltgetricbe verborgen gehalten hat. Doch kurz nur jst den
Piebenden der Genull des Gliickes zugemessen: Grippa, Graf von
Havenpa, naht mit gotischen Abgesandten, um Witichis
Kunde zu bringen, dafl dus feste Ravenna, "der Herrschersitz der
Goten, nur den AmalungensproB, die jungfriuliche Mataswintha
als Konigin averkenne und dadurch grimmer Zwiespalt die
Goten bedrohe, wenn Witichis nieht sein Herrscherloos dem
der angestammten Kdnigin eine. Als Witichis sich weigert, von
Rauthgundis, der freien Berge Kind, die er »heimlich barg vor
aller Welt zu seines Herzens Friedens, sich zu trennen, als er
lieber auf Bchwert und Krone verzichten will, da mahnt ihn
Grippa an den heiligen Eid, den er einst mit dem alten Waffen-
triiger Theodorichs, Hildebrand, schwur:

Fiir der Goten heil’ge Sache

Alles, Alles hinzugeben,

Giut und Gunst, Recht und Rache,
Weib und Willen, Leib und Leben!<

Rauthgundis selbst erhebt sich nun zu heroischer GréBe, indem
rie Wittichis auffordert, sich und ibr Glick dem Heil des Volkes
zim Opfer zu bringen. In wildem Schmerze aufschreiend, folgt
Witichis wia willenlcs den »Auf sach Ravenna! Heil Witichis«

rufenden Kriegern, i
' Der zweite Akt verlegt den Schauplatz in den Kénigepalast
zu Ravenna. Mataswintha ist lingst in heifler Liebe zu dem
Helden Witichis entbraont, der, ihrs lang verhaltene Leidenschaft
picht ahnend, am Hofe *

sStets in Ehrfurcht sich genaht,
Dem Kinigskinde stets sich neigte,
Doch nie das Welb in mir erkannt.«

Drum heifit sie ibn auch in Kénigsehren begliickt in der
Abnen Halle willkommen, als er von einem glinzenden Zuge von
Edlen, Rittern und Fraven geleitet, in der Halle erscheint und
ihr die Hand bietet zum Bunde, den sie zu des Volkes Heil
schlieBed sollen, wie sehr dem Helden auch der Schmerz um sein
ewig verlorenes Weilb Rauthgundis in der Seele brennt.

Die Bzene verwandelt gich in das Brautgemach. Sklavinnen
schmiicken unter anmuthigen Gesingen das Lager. Mataswintha
krépzt, allein zurtickgeblieben, die Aresbiiste mit Blumen, — zum
lefztenmal, deon nun ist der Held, der ihr dem Kriegsgott gleich
diinkte, selbst ibr eigen; des Glilckes Stunde st gekommen. Um
so jiher aber ist ihr Sturz aus aller ertriumten Selighkeit und um
s0 wilder bdumen sich Leidenschaft und todilich verletzter Stolz
des “'Weibes in ihr auf, als sie bald darauf von Witichis erfahren
muf; daBl er ihre Liebe nicht erwidere, daB sein Herz seinem
Weibe Rauthgundis gehdre, da8 er in Mataswintha nur die Kénigin
“verehre und ihre Verbindung mit ihm nur als ein dem Volksheil
auch ihrerseits grofmiithig gebrachtes Opfer ansehe, Wild weist
sie ihn hinweg und zornig zerschmettert sie die Aresbiiste, »sein
gleiBend Bilde, das sie ewig an »withende Schmach« mahnen
wolle: : :

»Er gleicht an Kilte Dir, dem Stein;
Wie Du, soll er zerschmettert seinl«

Der dritte Akt zeigt das feste Ravenna hart vom Feinde be-
dringt, dém es aber wohl noch lange Stand halten kénnte, denn
Witichis hat reiche Vorrithe an Korn in Speichern angesammelt,
die das Volk vor Hungersnoth schiitzen., Darauf sber gerade
baute Mataswintha ihren Racheplan. Schwere Sorge drickte
Witichis nieder; seit ihn sein Weib verliel, verfolgt ihn das Unheil
Schritt -um Schritt: Verrath freibt sein Wesen um ihn und der

*}Mit freundlicher Bewilligung der Verlagshandlung Breitkopf
& "Hartel ist die Erziihlung des Inhalts der Oper won hier ab
dem Verlagsberichte fiber das Werk entnommen. (D, Red.)

die -

Sieg weicht von seinen Waffen. Nachdem er des Herrn Hilfe in
der Kirche angerufen, zieht er mit seinen Getrenen aus der Stadt,
dem Feinde entgegen; Mataswintha aber, die die Stunde ihres
Rachewerkes gekommen wihot, eilt mit brenhender Fackel in den
Kornspeicher und steckt diesen in Brand. Zuriickkehrend trifft
sie auf Rauthgundis, die sich in #rmlichem Gewande in die Stadt
geschlichen hat. Beide erkenoen sich und wilbrend Rauthgundis
um den durch Verrath verlorenen Helden klagt, preist Mataswintha
die That. .

»Da sie alle trifft der Streieh,
Maon und Weib im engen Bunde,
Gutengliick und Gotenreich.«

Wihrend das Volk erschreckt herleieilt, den Brand zu léschen,
wird Witichis verwundet auf seinem Schild herbeigetragen und
verscheidet seliz aufschanend in den Armen der herbeistiirzenden
Rauthgundis, die iiber seiner Leiche zusammenbricht. Mataswintha
verschwindet im flammenden Speicher, der sie unter seinen
Trimmern begribt.e

Der Text ist dramatisch nicht ungeschickt gemacht, wenn auch
vielleicht insofern nicht ganz glinstig disponirt, als er am Schlif
des ersten Aktes, bei der Trennung Witichis’ von Rauthgundis,
einen Hohepunkt errcieht, iber den die folgenden Akte nicht
hinauswachsen. DaB leider der Dichter sich von dem leidigen Reim-
geklingel nicht losgesagt hat, bleibt bedauerlich, weil um des
Reimes willen die Sprache nur allzuoft an Kraft und Vornehmbheit
des Ausdrvcks einbifit. Im zweiten und dritten Akte hitte dic
Handlung vielleicht noch etwas zusammengedringter sich ent-
wickeln koonen, Eine Figur ferner, wie die des Arahad, eines
Goten, der Mataswintha liebt, von dieser aber sich zuriickgestossen
sieht, und der nun Held Witichis mit dem ganzen HaB wahn-
sinniger Eifersucht verfolgt und schlieBlich auch sich zum ge-
fligigen, Werkzeug der in ibrer Liebe betrogenen und Rache
britenden Kénigin hergiebt, hitte denn doch noch etwas tiefer
angelegt werden missen, soll sie nicht als ein unglaunbhafter
Theaterbosewicht naeh alter, verbrauchter Schablone erscheinen.

Die Musik Scharwenka's ist im Grofen nnd Ganzen dwrehaus
dramatisch und von warmer Emptindung belebt. In der Erfindung
bezeugt sie des Komponisten kiinstlerischen Geschmaek und geht
direkten Anlelinungen an Bekanntes pliicklich aus dem Wege,
Wird der Zuhoérer hier und da auch an Dagewesenes erinnert,
pamentlich an den Wagner des Lobengrin und Ees Tristan, so sind
es nicht sowohl melodische Gedanken, die dorthin geleiten, als viel-
mehr der Stil und die Ausdrucksweise, von denen sich ja aber dis
moderne Oper dberhaupt nicht freimachen kann. Die Singstimmen
kommen, obwohl deklamatorischh behandelt, vollkommen zu ihrem
Recht und das Orchester ist zum Theil von bliihender Schonheit.
Nur ganz voriibergehend tauchen Stellen auf, an denen des Kom-
ponisten Fantasie weniger geschiftiz gewesen ist, als im Allge-
‘meipen, andererseits nimmt die Melodik aber vielfach einen miéch-
tigen, fortreifenden Aufschwung. Chore und Solo-Ensemblesiitze
verwendet Scharwenka im Stil des »Lohengrin< und fast durch-
weg ist ihr Auftreten durch das Drama gerechtfertigt. Ueber-
fliissig, weil die Handlung aufhaltend, erscheint mir nur ein durch
-seine archaisirende Harmonik an sich sehr hiibseh wirkender
Kirchenchor. Leider hat man, der Noth gehorchend, den zweiten
Akt in zwei Theile zerlegen miissen, so daB die Oper in Weimar
in vier, statt in drei Akten gegeben worden ist, nicht eben zum
Vortheil der dramatischen Wirkung.

Ohne auf Einzelheiten hier einzugehen, die einer Besprechung
des Klavierauszuges der Oper vorbebalten bleiben migen, sei pur
noch darauf hingewiesen, dal Scharwenka sich des Leitmotives
bedient, wenn such nicht in eigentlich Wagner'schem Sione. Einige
charakteristizche Themen, die das Auftreten bestimmter Persopen
begleiten, heben sich sehr markant heraus, und ziehen sich durch
das ganze Werk hindurch, aber eine wirkliche, breit ausgefibrte
sinfonische Ausnutzung, wie Wagnoer sie ibt, erfahren sie nicht.

Alles in Allem atellt sich »Mataswintha« als ein Werk dar,
das sebr wohl verdient, von den deutschen Bilhnen beriicksichtigt
zu werden. Erscheint der Komponist auch nicht als Pfadfinder
auf dem (iebiete der Oper, so doch als ein erfindungsreicher,
warm empfindender und in allen Zweigen der Satzkunst peiibter
Musiker von gutem Geschmack, Wir haben im Verlauf der Jahre
eine ganze Anzahl von Opern Gber die deutschen Biihnen gehen
sehen, denen so gute Eigenschaften ihrer Schopfer nicht anzumerken

waren. Otto Lessmann.




