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Durch das weitmaschige Netz der Musikge-
schichte sind viele Komponisten und Instru-
mentalisten gefallen, die zu Lebzeiten hohes
Ansehen genossen. Im Gravitationsfeld her-
ausragender Reprisentanten des [in de siécle
bzw. am Anfang dieses Jahrhunderls wie
Franz Liszt und Gustav Mahler profilierten
sich Persénlichkeiten wie Xaver Scharwen-
ka. In der Ndhe von Posen geboren, machteer
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Xaver Scharwenka: Piano Quartett in F-

Dur, op. 87, Piano trio in d-Moll, op. 45. @
Seta Tanyel: p; Levon Chilingirian: v; Ivo e
~Jan Van Der Werf: viola; Garbis Atmacay-

Collins
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in Berlin rasch Karriere als Klavierlehrer am
bedeutendsten Konservatoriums vor dem I,
Wellkrieg, der Kullak'schen Akademie, de-
ren Direktor er spiater wurde. Der vielseitige
Scharwenka war allerdings auch ein welt-
weit gefeierter Pianist und, was heute ver-
gessen ist, ein bedeutender Komponist zahl-
reicher Werke fiir Solopiano, Kammerensem-

\bles sowie von vier Klavierkonzerten, Auf
/diesem Weg begleitete ihn Liszt als Mentor

‘;I' und Forderer.
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Der armenischen Pianistin Seta Tanyel
kommt das Verdienst zu, diesen Werken seit
1991 angemessene Beachtung durch Neu-
bzw. Ersteinspielungen zu verschaffen. Ins-
gesamt hat sie sechs CDs aufgenommen, wo-
von die letzte (Piano Trio ete)) auf der Top
Ten Liste der angesehenen britischen Fach-
zeitschrift ,, Grammophone* stand.

Uberraschend ist die Eigenstiindigkeit
Scharwenkas Kammermusik; obwohl der
Einfluf Schumanns und Mendelsohns er-
kennbar ist, ist seine Handschrift originir.
Gerade die Pianoparts sind technisch duBerst
anspruchsvoll, und dennoch sind es »echte®
Trios und Quartette, weil Seta Tanyel und
ihre Mitspieler sie mit einem hohen Ma8 an
Homogenitat verwirklichen. Scharwenkas
Tonsprache ist zwar der Romantik verbun-
den, doch in manchen Passagen sind die
Grenzen der Konvention sehr weit vorge-
schoben, so etwa im 2. Satz des Klaviertrios
e-Moll. Profil erreicht seine Musik vor allem
in den kraftvollen Ecksitzen, die beim Piang
Quartett auf Brahmsche Motivik verweist,
im Schlufisatz des 0. g. Trios slawische Ele-
mente temperamentvoll verarbeitet,

Im Piano Trio {-Moll scheint die Attitiide
des empfindsamen Boheme durch, wobei im
stolzierenden 2. Satz durchaus satirische Un-
terstromungen hérbar sind. Scharwenka war
kein radikaler Neuerer, aber auf seine Art
konsequent. In seinen Kompositionen domi-
niert der Optimismus der Griinderzeit. So
kennzeichnet die Violin- und Cellosonaten
aulier zupackenden Themen und rhythmisch
markanten Stimmfiihrungen ‘ein Gestus des
Grandseigneurs, der Scharwenka in gewis-
sem Sinn auch war. Nur in den langsamen
Satzen ist ein manchmal zwiespiltiges ro-
mantisches Sentiment vorhanden. Die Inter-
pretationen vertuschen diese Ambivalenzen
allerdings nicht; kontrir. Sie nehmen sie als
Resonanzboden und bringen sie sehr pronon-

‘ciert und nuanciert zum Ausgleich, Seta Ta-

nyel hat daher mit diesen Aufnahmen erneut
bewiesen, daB sie nicht nur eine vorziigliche
Pianistin ist, sie hat sich auch kompetente
Partner ausgesiicht, die gemeinsam mit ihr
den unbestreitbaren Wert von Scharwenkas

Kammermusik ins rechte Licht bringen.
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Zeitgendssische Kritiker bezeichneten
Scharwenkas 4. Klavierkonzert als »wahr-
haft dionysisch und von verbliiffender Bril-
lanz“. Eben dieses von Solisten enorme Fin-
gerfertigkeit fordernde Konzert spielte
Scharwenka 1910 selbst in New York, und
der Dirigent war kein Anderer als Gustav
Mabhler, was wiederum ein Indiz fiir den gro-
ien Respekt ist, den Scharwenka bei Kolle-
gen genoB3. Stephen Hough, als ,Supervir-
tuose" gefeierter Pianist, hat sich dieses Kon-
zerts, das als das schénste in Scharwenkas
(Euvre eingestuft wird, mit ebensoviel En-
thusiasmus angenommen wie das zeitgends-
sische Publikum es anhérte. der woenig dilfe-
renzlorte Orchestersulz kontenstlort wir-
kungsvoll den auBerordentlich virtuosen Pia-
nopart. Insbesondere das sommerliche Flair
des 2. Satzes, in dem graziése Girlanden in
schnellen Liufen um das tédnzerische Thema
gelegt werden, und den fulminant extrover-
tierten 4. Satz spielt Hough mit solch stupen-
der Fliissigkeit und Intensitit, dafl er seinen
Ruf in jeder Hinsicht bestitigt.- Hier kon-
densiert Scharwenkas Musik die schon brii-
chige biirgerliche Soliditit auf héchstem Ni-
veau ohne jedoch ein Abgesang derselben zu
5e1n.

Auch Emil von Sauer war, wie Scharwen-
ka, ein sehr erfolgreicher Pianist und Musik-
piddagoge. Auch er hatte Kontakte zu dessen
illustren Bekannten, Auch Mahler dirigierte
sein 1. Klavierkonzert, und zwar 1902 in St.
Petersburg. Doch gibt es kaum Vergleichs-
méglichkeiten der Konzepte dieser Manner.
‘Sauer ist ganz der Romantik verhaftet; je-
denfalls ist sein Konzert eine einzige, in ei-
nem Guld sich vollziechende Apolheose idylli-
scher Zustinde, gar mit pastoraler BEinfir-
bung im 1. Satz. Schwelgerisch, doch nicht
siiflich, perlen die Téne zu ungemalten Land-
schaften. Eine zur Artistik getriebene Sehn-
sucht nach Unversehrtheit vermittelt dieses
Konzert. Hough erliegt nicht der Versuchung,
hieraus eine Karikatur zu machen. Vielmehr
hat er die nétige Distanz, die Ehrlichkeit in
Sauers Komposition in wunderbar unpriten-
tioser Weise zur Geltung zu bringen.

Nicht zuletzt ist dem City of Birmingham

- Symphony Orchestra unter der umsichtigen
Leitung von Lawrence Foster zu danken, daf}
beide Konzerte ihrem Anspruch und ihrem
Rang gemil prasentiert werden. Sowohl die
CDs mit Seta Tanyel als auch das Album mit
Steph h sind wirmstens als Beispiele

'Eﬁ%ﬁﬁe Aneignung der Musik der
Jahrhundertwende in exzellenten Interpre-
tationen zu empfehlen.
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