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Konteksty narodowe twérczosci
Franza Xavera Scharwenki

la wspélczesnego historyka muzyki, ale i melomana interesujacego sig¢ postchopinow-

ska pianistyka Il polowy XIX wieku Franz Xaver Scharwenka (1850-1924) to wyjat-
kowo ciekawa postac. Autorzy opracowan slownikowych i leksykonowych przedstawiaja
artyste rozmaicie, formuhijac czesto, aczkolwiek atrakeyjne publicystycznie, to jednak
doéé czarno-biale interpretacje jego tworczosci 1 dzialalnosci. W artykule Reinholda Sietza
czytamy o typowej osobowosci epoki Wilhelminskiej!. Z literatury przedmiotu wylania sie
ohraz artysty dzialajacego na styku kultury niemieckiej i polskiej: [...] jego kompozytorskie
.oeuvre” charakteryzuje sie przenikaniem niemieckiej tradycji akademickiej oraz polskiej
melodyki i rytmiki, w ktérej podaza on za modelem Chopina, dokonujqe stylizacji dobrze
przez siebie znanego folkloru polskiego, wszelako bez zwracania sig ku konkretnermu mate-
riatowi piesni ludowef. Hugo Leichtentritt, uczeri Konserwatorium Scharwenki, napisatl:
Od swoich polskich przodiow odziedziczyl w spadiku stowiariskg muzykalnosé, rytmiczny
wigor i lekkogé w inwengji melodyeznej®. W artykule Charlesa Suttoniego natomiast znaj-
dziemy informacje sprawe narodowosci rozstrzygajaca tak: Scharwenka, (Xaverj Franz

LR, Sietz, Scharwenka, |haslo w:| Die Musik Geschichie und Gegerwart, red. F. Blume, t. XI, Kas-
sel-Basel 1963, 5. 1604,

2|...] sein eigenes kompositorisches Oeuvre ist durch eine Durchdringung der deutschen akademischen
Tradition mit polnischer Melodik und Rhythmik gekennzeichnet, wobei er dem Vorbild Chopins folgend sich
gemeinhin mit der Stilisierung der ihm persdnlich ju bestens vertrauten polnischen Folklore begniigte, ohne
auf echtes Volksliedmaterial zunicksugreifen, [w:| M. Wittman, Franz Xaver Scharwenka - Komponist aus
Posen, www,scharwenka-stiftung.de [dostep: 30.08.2017],

3 Vor seiner polnischen Herkunft hatte er als Erbteil die slavische Musizierfreudigkeit, den rhyth-
mischen Elan die leichte und einsprechende melodische Erfindung mitbekommen, |[w:] H. Leichtentritt,
Xaver Scharwenka, ,Die Musik”, red. B. Schuster, z. 5, 1925, s. 336.
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(b Samter fnow Szamotuly), 6 Jan 1850; d Berlin, 8 Dec 1924). Polish-German pianist,
composer, teacher and educationist |...]%. Polskie i niemieckie konteksty w istocie uksztal-
towaly twérczosc pochodzacego z Szamotul kompozytora, ktéry stal sie nastepnie artysta
rozpoznawalnym w Europie i Ameryce Pélnocnej. Folklor kraju nadwislanskiego stanowi
podstawe stylizacji w jednej piatej opuséw. Wprawdzie pojawiaja si¢ takze nawigzania
do muzyki wegierskiej, czeskie] czy zydowskiej, lecz maja charakter marginalny. Warto
jednak zauwazyé, ze elementy polskie w muzyce Xavera Scharwenki nie sa manifestacja
polskich korzeni, poniewaz w kwestii poczucia narodowosci artysta uwazal sie za Niemca.
Jednak pomimo faktu, iz wychowany w niemieckim domu, doswiadczal polskiej kultury;
polskie tafice narodowe uslyszal zanim jeszcze rozpoczal regularna nauke w szkole. W re-
zultacie elementy polskie przeniknety do tworczosci, wpisujac si¢ w charakterystyczna
dla romantyzmu mieszanke muzyki artystycznej i ludowej. Natomiast swiadome zamani-
festowanie uczué narodowych odbywa sie w jego operze Mataswintha, ktora wpisuje sig
w XKIX-wieczny nurt gloryfikacji narodu niemieckiego.

POCHODZENIE
We wspolczesnej literaturze przedmiotu pojawila sie dosé zaskakujgea informacja doty-
czaca pochodzenia kompozytora. Autorka ksiazki o slynnym mistrzu skrzypiec Josephie
Joachimie oraz jego uczniu Waldemarze Meyerze, Frigge M. Friedrich® opisujac zycie mu-
zyczne Berlina — wsrod osobowosci muzycznych pojawiajacych sig w willi Panistwa Meyer-
-Cramer — wymienia ,polsko-Zydowskiego” kompozytora Xavera Charwenke (polnisch
fiidisch). To zupelnie falszywe okreslenie jest dobra okazja do przedstawienia pochodze-
nia rodziny Scharwenkow. Wedle drzewa genealogicznego znajdujgcego sig w muzeum
tworczosci kompozytora w Bad Saarow, bezposredni przodkowie czyli dziadkowie Philippa
i Xavera pochodzili: ze strony ojca z Pragi, ze strony matki natomiast z Kaszub. Dziadek
po kadzieli byl mlynarzem, stad tez rodzina (wujek Ludwig) posiadala oddalony o mile od
Szamotul majatek i mbyn w Rucksmtihle, Dziadek po mieczu natomiast, Xaver Wenze-

4Ch. Suttoni, Scharwenka {Franz) Xaver, [haslo w:| New Grove Dictionary of Music and Musicians,
red. 8. Sadie, t. XXIX, 5. 595-596.

5F. M. Friedrich, Joseph Joachim, der Meister der Geige, Waldemar Meyer, sein 1. Schiiler; Reman-
-Biographie im Berlin des 19. - 20. Jahrhunderts, Starnberg 2008, s. 190,
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slaus Scharwenck, w roku 1696 przywedrowal z Pragi do Frankfurtu nad Odra. W familii
dominuja zatem korzenie slowianskie®, Co zatem sprawilo, ze jeszcze dzi§ w literaturze
mozna spotkac informacje o zydowskim pochodzeniu kompozytora? By¢ moze jest to echo
propagandy nazistowskiej, ktéra przedstawiala Scharwenka-Klindworth Konserwatorium
jako instytucje zydowsks?’. Wiadomo np., Zze po Smierci kompozytora dyrekcje szkoly prze-
jal w 1924 roku Robert Robitschek, ktory w roku 1937 musial emigrowaé z uwagi na 2y-
dowskie pochodzenie. W tym czasie, tj. w 1937 roku Konserwatorium przejal syn Philippa

Scharwenki - Walter (kompozytor, organista).

POLSKIE KONTEKSTY TWORCZOSCI

Nie ulega watpliwosci, ze Scharwenka przynalezal mentalnie i intelektualnie do kregu
niemieckiego, na co wyraZnie wskazywal w swojej autobiografii pt. Kidnge aus meinem
Leben - Erinnerungen eines Musikers: Jak tego dowodzi drzewo genealogiczne, w moich
zylach plynie mieszana krew, w przewazajacej czesci wszakse o zabanwieniu slowiariskim.
Jedynie ze strony ojca, u babki, mozna znalezc slady pochodzenia ,czarno-Zélto-czerwonego™
Urodzony w pruskiej prowingji Poznan, w rodzinie, gdzie kultywowane byly niemieckie
obyczaje i kultura, czulem sig w zupelnodei niemieckim protestantem®. Mimo to w wielu
jego utworach pojawiajg sie nawigzania do polskiej melodyki taricéow ludowych (zacytowa-
ny jest tez Mazurek Dgbrowskiego) i to zaréwno w utworach opatrzonych odpowiednimi
wskazaniami, jak i bez nich.

W ponizej zamieszczonym fragmencie utworu warto zwrécic uwage na fakt, ze melodia
Mazurka Dgbrowskiego jest materialem do swobodnej gry-zabawy (od 6. taktu Pit viva).
Materia dzwigkowa partii prawej reki zdaje si¢ zwodzi¢ sluchacza, krazac wokol zasadni-

SE, Geiger, Wer war Scharwenka?, Bad Saarow 2009,

TTuk te sprawe interpretuje dyrektor ,Die Scharwenka Stiftung” Peter Wachalski,

8 Wie aus der Ahnentafel ersichtlich, fliefit in meinen Adern gemischies Blut, jedoch von dbenwvieg-
end slawischer Fdrbung. Nur durch meine Grofmutter viterlicherseits gelangten einige schwarzweifirot
gefirbie Blutkimerchen in die Blutbahnen threr Nachkommen. In der preufiischen Provine Posen geboren,
aus einer Familie stammend, in der von alters her deutsches Wesen, deutsche Gesinnung und deutsche
Kultur gepflegt wurden, fithle ich mich vollkommen als deutscher protestantischer Christ, [w:] F. X. Schar-
wenlka, Kldnge aus meinem Leben: Erinnerungen eines Musikers, Lipsk 1922, 5. 12.
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Vier Polnische Tdnze filr Klavier op. 58 nr 4, d-moll, ScharWy 28.
Verlag Augener & Co, London 1880. Gewidmet Mathilde von Winterfeld,
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czego tematu w tonacji F-dur, po czym bez zadnej modulacji (dzieki alteracji fna fis) wpro-
wadzona zostaje melodia w tonacji D-dur. Ukazanie Mazurka Dgbrowskiego odarte jest
zatem z aury patriotyczno-patetycznej, co nalezy uznac raczej za wyjatek, albowiem wick-
szoé¢ opracowan tej piesni patriotycznej w muzyce tego czasu utrzymana byla we waznio-
stym charakterze, wyraznie nawiazujacym do dramatycznych wydarzer w polskiej historii.
Opracowywanie tej melodii, czy innych polskich piesni brzmialo zazwyczaj wzniosle, co
bylo swoistym oddaniem holdu krajowi niestusznie wymazanemu z mapy Europy. Dzialo
sie tak w Polonia- Ouveritire Edwarda Elgara, w uwerturze Polonia Ryszarda Wagnera oraz
w poemacie symfonicznym Nad brzegami Wisly Borisa Lyatoshinskiego. Cechy polskich
taficow narodowych wykazuja takze te kompozycje Franza Scharwenki, ktére nie posia-
daja w tytule wskazan narodowych. W wielu utworach wyrazne jest tez podobienstwo do
jezvka muzycznego Fryderyka Chopina, by wspomnie¢ tria op. 45 nr 2 i 3, oraz koncerty
fortepianowe [np. w II Koncercie c-moll w czesci drugiej). Z cala pewnoscia Scharwenka
swietnie znal repertuar Chopinowski, co wynika z programoéw wystepow pianisty. Nawet
w dojrzalym okresie twérczosci artysta dbal o obecnosé w nich utworéw Chopina.
Korzeni czestych reminiscencji polskich w tworczosci Xavera (w mniejszym zakresie
u Philippa) nalezy szukaé w latach mlodzienczych spedzonych w Szamotutach 1 majatku
Rucksmiihle. Bracia wychowywani byli w kulturze niemieckiej, ktdrej wazna czescia byl
protestantyzm (w domu méwiono po niemiecku). Jak waine dla uksztaltowania Swiado-
mosci Xavera byly lata mlodziencze swiadczy fakt, iz do .arkadyjskich” lat spedzonych
w majatku w Rucksmiihle Xaver powracal jako dojrzaly tworca. Dowodza tego wspormninie-
nia kompozytora z lat 20. XX wieku, wydane w formie autobiografii (1922). Tu zaznal wiele
raclosei, a przede wszystkim rodzinnego ciepla, ktoregoe nie doswiadczal podczas wizyt
u dziadkéw ze strony ojca. Mimo niemieckiego wychowania, okazuje sig, Ze Xaverowi blizej
bylo do strony polskiej. Byé moze niemale znaczenie mial fakt, iz polskie srodowisko od-
dzialywalo na niego pod wzgledem muzycznym. To matka uwielbiala muzyke 1 to dzieki nigj
w domu pojawil sie fortepian, ktéry wprawdzie z poczatku byl jedynie elementem wystraju,
jednak poZniej stal sie pasja Xavera (od najmlodszych lat wywieral na niego nicodpariq
site przyciggania®). Ojciec zas nie przejawial oznak jakiejkolwiek muzykalnosci. Wszelkie
uzdolnienia w tej mierze — wedle stoéw Xavera — pochodzily ze strony matki. Naturalne cig-
zenie mojego brata i moje ku muzyce bez watpienia mialo swoje bogate, przebogate Zrodia

g, Geiger, Wer war Scharwenka?, op, cit., s. 3.
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zapoczqtkowane przez familie mojej matki'®. W Szamotulach miodzi chlopcy czesto sty-
szeli polskie tarice ludowe, np. krakowiaki i mazury — i to zanim jeszcze zaczeli pobie-
rac¢ regularne lekcje muzyki. Mlodziericze doswiadczenia staly sie naturalnym budulcem
pierwotnej wyobrazni déwiekowej, ktora data o sobie zna¢ w dojrzalych kompozycjach.

10 8o stammt denn meines Bruders und meine eigene Hinneigung zur Musik unsweifelhaft aus dem natirli-
chen, reichquellenden Brunnen, der seinen Ursprung in der Familie meiner Mutter hatte, [w:] F. X. Schar-
wenka, Kldnge aus meinem Leben: Erinnerungen eines Musikers, op. cit,, 5. 11.
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7 dotychczas przedstawionych faktéw i przykladéw muzycznych mozna wyciagnac wnio-
sek, ze mlody Scharwenka funkcjonowal w swoistym kulturowym rozdarciu pomiedzy
dwoma kregami wplywow, co mogloby powodowac sytuacije niekomfortows, Warto zatem
podkresli¢, ze Xaver — jak dowodzg tego fragmenty autobiografii - nie mial z owa dwoisto-
écia zadnego problemu. Deklaracje o etnicznej przynaleznoéci tworey nie mialy — jak sie
wydaje — nic wspdlnego z muzycznymi wyborami. Cytowane juz wezesniej przeze mniel!
fragmenty autobiografii dowodza, iz pluralistyczne narodowosciowo i wyznaniowo grodo-
wisko Szamotul sprawilo, ze artysta nie odczuwal konfliktu pomiedzy niemieckim wy-
chowaniem a polska kultura. Co wiecej, roznorodnosé etniczna 1 wyznaniowa postrzegal
jako idealny model funkcjonowania spolecznego. Szczesliwym (dla rozwoju muzycznego
Xavera) zbiegiem okolicznosci, kiedy ten idylliczny stan zostal zburzony przez wydarzenia
powstancze lat 60. XIX wielu, Scharwenkowie wyjechali do Berlina, gdzie ojeiec Wilhelm
mial o wiele lepsze perspektywy rozwoju w zawodzie architekta, a synowie otwarta droge

do éwiata muzyki.

KONTEKSTY NIEMIECKIE

Po przenosinach rodziny Scharwenkéw do Berlina w 1865 roku, Xaver i Philipp zaczeli
uczeszezad do Neuen Akademie der Tonkunst, gdzie pobierali nauki z zakresu kompozycji,
fortepianu, kontrapunktu i czytania partytur u: Theodora Kullaka (pianisty i kompozyto-
ra, 1818-1882), Richarda Wilersta (ucznia Mendelssohna, 1824-1881), Heinricha Dorna
(pierwszego skrzypka opery drezdenskiej, 1804-1892) oraz Bernharda Scholza (kompozy-
tora, dyrygenta, 1835-1916). Gruntowne wyksztalcenie muzyczne, jakie wowezas zdobyl
Xaver z cala pewnoscig uksztaltowalo jego technike kompozytorska, w rozumieniu stoso-
wania kunsztownyeh procedur przetworzeniowych w utworach instrumentalnych!=.

Jednakze gatunkiem, ktéry — szczegdlnie w epoce romantyzmu - najlepiej nadawal sig
do manifestacji wartosci narodowych byla opera. O ile w tworczosci instrumentalnej Xave-
ra Scharwenki w istocie mozemy mowic o syntezie niemieckiej szkoly kompozytorskiej ze
_stowianskimi” elementami w zakresie melodyki i rytmiki, to opera Mataswintha, powstala

1M, Rykowski, Twérezosé Xavera Scharwenki w kregu europejskiego romantyzmu - rozwazania
wstepne, [w:] ,De Musica Commentarii” 2015 nr 1, s. 75-81.
2 bidem.
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w latach 1888-1802, stanowi oczywista reprezentacje niemieckie] historii i kultury. Bez-
posrednim impulsem do rozbudzenia wyobraini dramaturgicznej u wirtuoza fortepianu
byla lektura powiesci Bitwa o Rzym (1 876) profesora prawa, historyka i pisarza — Felixa
Dahna: Historia kréla Witichisa i Mataswinthy rozbudzila moje zainteresowanie i mysle, ze
powstanie z tego powazny kawalek opery'?. Wybor tej niezwykle poczytnej powiescil® jako
pierwowzoru libretta wynikal rzecz jasna z tematyki dziela. Bogato przedstawione histo-
ryczne wydarzenia wypelnialy zapotrzebowanie spoleczenstwa niemieckiego na redefinicje
narodowej tozsamoéci, nie stabnace od czasow postnapoleofiskich !, Jak wiemy historio-
grafia niemiecka gloryfikowala np. postac krdla Fryderyka Wielkiego, wladeg osiemnasto-
wieeznego, czyniac zen ,starego dobrego Fryca”. W strategie budowania narodowej chwaly
wpisywal sie Ryszard Wagner wykorzystujacy w operach legendy starogermanskie {Zygiryd
jako uciclesnienie germanskiego bohatera). Dzigki rekonstruowaniu historycznych wyda-
rzen i wielkich indywidualnosei prébowano zbudowac pomost pomigdzy przeszioscig a te-
razniejszoscia, formujac wrazenie kontinuum rozwoju wielkiego narodu germanskiego'®.

Akcja powiesei Dahna Ein Kampfum Kom, bedacej podstawa libretta Ernsta Koppela,
rozgrywa si¢ na poczatku VI wieku n.e. i dotyczy zdarzeri poprzedzajacych wielka bitwe
Ostrogotow!” (lub prosciej Gotow) o Rzym, po ktorej germanskie plemiona zostaly ostatecz-

13 Die Episode vom Kénig Witichis und Mataswintha erregte mein besonderes Interrese und ich glmibe,
ginen brauchbaren Operstoff gefunden zu haben, [w] Scharwenla-Korrespondens 1922, 5. 102-103. Por.
M. Schneider-Dominco, Xaver Scharnwenlka (1850-1924), Getynga 2002, 5. 102,

14 popularnosé powiesci rosla na przestrzeni lat; np. w roku 1884 sprzedano 84 tys, egzemplarzy,
aw 1938 roku wydano jg 300 razy.

15Pg ceesci skorzystal na tym Felix Mendelssohn-Bartholdy, wystawiajge z sukcesem Pasje wedlug
g1, Mateusza J. 5. Bacha w 1829 roku.

16Te zadania realizowaly powiesci historyezne cieszace si¢ po pularnoscia w Niemogech juz w 1 polowie
¥IX stulecia, Nierzadko ich autorzy opowiadali historie kraju i naradu ,na nowo”, tworzac tzw. powiesd
filkcji historycznej, by wspomnieé np. Liechtenstein Wilhelma Hauffa. Powiesci z zakresu fikaii historyez-
nej pisali: Gottfried Keller, Wilhelm Raabe, Conrad Ferdinand Meyer, Theodor Storm, Gustaw Freitag,
Theodor Fontane. Za: T. Kontje, Felix Dahn’s ,Ein Kampf um Rom " Historical Fiction as Melodrama, [w:]
The German Bestseller in the Late Nineteenth Century, red, Ch, Woodford, B, Schofield, Rochester-New
York, 5. 41.

17 Jak zauwaza Jerzy Strzelczyk nazwa Ostrogoci zawiera rozréZnienie natury geograficznej. [...]
Nawet jednak ,uroczyste” nozuy Wezjtw-Wizygotow i Ostrogotow ugiane byly raczej tylko w sytu-
acjach wymagajgeych rozroznienia pomiedzy adtamami plemienia gockiego. Zaréwno Ostrogoct w Ttalfi,
Jjak Wizygoct w Galii i Hiszpanii, sami siebie 7 reguly nazyivali po prosiu Gotami, [w:] J. Streelezyk, Goct
- rEecEyWIstoSE | legenda, Warszawa 1984, 5. 27.
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nie wygnane z wloskich ziem. Pomimo monumentalnoéci ksiazki prof. Dahna. przedsta-
wiona tu historia Gotow w Italii posiadala juz pewien potencjal dla tworzywa operowego.
Albowiem burzliwe dzieje przedstawiono tu w estetyce melodramatu, rozumianego jednak-
ze nie przez pryzmat okreslonej konwencji gatunkowej, lecz jedynie jako melodramatyczny
sposdb opowiadania'®, Oto z ogdlnego planu wydarzen historycznych wylaniaja sie sceny
fikecyjne. Postepki bohaterdw dramatu zas sa czedcia moralnego uniwersum. W rezultacie
czytelnik odczuwa np. sympati¢ dla bohateréw-ofiar i potepienie dla nieshisznych zwy-
ciezcow, albo roni lzy w sytuacji, kiedy nad miloscia triumfuje obowiazek wobec narodu.
Ow melodramatyczny ton Bitwy tak podsumowuje Todd Kontje: wszechswiat jest nieubla-
gany, los nieodwracalny, Smieré nieunikniona - nie jest wazne, e umrzemy ale - jak to sie
stanie. Kobieta powinna byé cnotliwag panng mlodaq lub peing poSwiecenia Zong i matka nie
ulegajaeq pokusie mieszania sie w sprawy paristwowe. Nie wszyscy Zydzi sq 21, lecz jako
calo$é sq wrednag rasq. |...] Ludzie nie sq réwni — niemiecki nardd jest ponad!?, Wielosé
kontekstéw, znaczen i pél interpretacyjnych, zwiazanych z powiescig Ein Kampf um Rom
zdaje sie dotyczyé opery w bardziej ograniczonym zakresie. Libretto dra Ernsta Koppela
opisuje jeden z epizoddw rozbudowanej powiedci Dahna dotyczacy krytycznego momentu
zalamania si¢ ciaglosci dynastycznej Gotdw. Oto krél Witichis musi poslubi¢ Mataswin-
the z odlamu Amalow. To malZzenistwo zjednoczy Gotow w walce z [talig, Krél Witichis jest
zmuszony do zerwania malzenstwa z ukochana Rauthgundis w imie¢ obowiazku wobec
narodu. Dreczony wyrzutami sumienia, iz zdradzil prawowita zone, Witichis oznajmia
zakochanej w nim Mataswincie, Ze ich malzenstwo jest politycznym kontraktem i w gle-
bi serca nigdy nie wyrzeknie sie miloéci do Rauthgundis. W akcie zemsty Mataswintha
podpala miasto ulatwiajac wrogom zwyciestwo. W walkach ginie Witichis, a Mataswintha
rzuca sig w plomienie,

Opera Mataswintha w sposdb oczywisty dowodzi recepcji estetyki Ryszarda Wagnera,
aczkolwiek warto uscisli¢, ze w zakresie melodyki i harmonii dzielo Scharwenki przypomi-
na bardziej swiat romantycznych oper Lohengrina i Tannhdusera niz Tristana czy tetralo-
gii. Podjecie historycznej problematyki migrujgcego panstwa Gotdw, z ktorej wylaniajg sie
losy glownych protagonistow Mataswinthy i Witichisa, mialo zapewne pielegnowa¢ pamigé
historyczng narodu niemieckiego, podobnie jak czynil to Wagner z ta jedynie réznica, ze

18 Waina jest w tym kontekscie koncepcja Petera Brooka wyratona w pracy Melodramatic Imagination:
Balzae, Henry James, Melodrama, and the Mode of Excess, New Haven 1976,
197, Kontje, Felix Dahn's  Ein Kampfum Rom”, op. cit., s. 50.
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kanwa libretta byla powiesc przygotowana przez historyka a nie samego kompozytora. Na
marginesie warto zauwagye, ze melodramatyczna konwencja opery nawiazuje do wloskie-
go stylu operowego. Odrzucona milosé Mataswinthy i jej zemsta (zdrada) przywodzi na
mysl zabiegi charakterystyczne dla wloskiej opery werystycznej, jak np. odrzucona mitosc
Santuzzy w operze Rycerskosé wiesniacza Pietro Mascagniego. Tu rowniez centralnym
punktem opery jest duet Santuzzy i Turiddu, a nastepnie zapada decyzja o krwawej ze-
mécie (Santuzza, wyjawiajae prawde Don Alfio, doprowadza do $mierci Turiddu). Dzielo
Mascagniego stanowi sztandarowy przyklad wloskiego weryzmu, lecz — jak zauwaza Carl
Dahlhaus - cecha odrézniajaca weryzm muzycezny od literackiego jest obecnosé tonu me-
lodramatycznego (kosztem naturalizmu)?C. Melodramatyczny watek byl dla twércow Mata-
swinthy na tyle wazny, iz uczynili z Mataswinthy osobe nieszczesliwie zakochana w krolu
Witichisie, podczas, gdy w rzeczywistosci - jak zauwaza historyk Jerzy Strzelczyk®! — wy-
szla za niego za maz whbrew swej woli.

Opera Mataswintha zostala w pelnej inscenizacji wystawiona w Metropolitan w Nowym
Jorlku 23 styecznia 1891 roku. Z licznych recenzji prasowych, ktore znajduja sie w ar-
chiwum cyfrowym ,New York Timesa”?? wynika jasno, ze dzielo zostalo przyjete bardzo
dobrze. Amerykanskiemu powodzeniu Mataswinthy pomogl niewatpliwie fakt, iz w roku
1897, kiedy doszlo do premiery w Metropolitan, publicznosé nowojorska znala i cenita juz
niemiecks opere romantyczna, ktéra od 1884 roku prezentowal tam Leopeld Damrosch.
Po nim zas dzielo kontynuowal jego syn Walter Damrosch, ktory w 1886 roku z wielkim
sukcesem zadyrygowal Parsifalemm Wagnera. A zatem, kiedy Xaver Scharwenka odwiedzil
dyrektora Damroscha i zaproponowal mu wystawienie swojej opery, o czym dowiadujemy
sie z relacji dziennikarza gazety ,Democrat and Chronicle” (8 kwietnia 1897 roku), mog!
liczyé na pomyslna koniunkture dla opery niemieckiej. Decydujace okazaly sie jednak
wzgledy czysto ekonomiczne.,

«Democrat and Chronicle” (Rochester, 8 kwietnia 1897 roku): Kiedy kompozytor przy-
szed! do Waltera Damroscha w sprawie opery zostal poinformowany, Ze wyprodukowanie
nowej opery kosztuje. lle zatem kosztowaloby wyprodukowanie mojej opery? Oh, jakies 4 000
dolaréw - odpowiedzial pan Damrosch. [...] Scharwenka byl jednak zdeterminowany, aby

W, Dahlhaus, Nineteenth Century Muste, thum. B. Robinson, California 1989, s, 352,
211, Streelezvk, Gooi — reeczywistosd | legenda, op. cit., 5. 147,
ynww. newspapers.com [dostep: 19.03.2017).
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wyprodukowad opere, dlatego, po zastanowieniu przyjal oferte Damroscha, [...| Wowczas
Schanwenka rozpoczal starania, aby jego opera stata sig finansowym sukcesem. Rozpoczal
osobisty podbéj Nowego Jorku. Rozmawiat z ludZmi ze Swiata muzyki i spoza przekonujac,
4e jest to dzielo warte ustyszenia. W rezultacie uzbieral sume potrzebng do zaplacenia
wszystkich wydatkéw zwigzanych z produkcja (4 tys.), a nawet pewng nadwyzke. O tym,
e do tej pory Scharwenka nie wystepowatl w roli przedsighiorcy najlepiej swiadezy fakt, Ze
po latach kariery, ktéra dala mu juz wysokq pozycje w §wiecie muzycznym, nie dysponowat
sumq 4 tys. dolardw, aby pokryé koszty opery |...]*.

Podsumowujac, najwazniejsze konteksty twérczosci Franza Xavera Scharwenki doty-
cza kregu polskiego i niemieckiego. W zakresie melodyki jego wyobraznie uksztaltowato
doswiadezenie polskiego folkloru muzycznego, co stalo si¢ kanwa zabiegow stylizacyjnych
w wielu utworach fortepianowych. W zakresie techniki kompozytorskiej zas niewatpliwie
tworca jest reprezentantem niemieckiej szkoly kompozytorskiej, co przejawia sie w roz-
budowanych strukturach przetworzeniowych jego dziel. Najpelniejszq reprezentacja nie-
mieckiej historii i kultury jest jednak jego jedyna opera Mataswintha, ktéra dzieki przed-
siebiorczosci kompozytora znalazla droge za ocean.

23 Ibidem [dostep: 19.03.2017].



