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Der Pianist und Konponist Franz Xaver Scharwenka hat in den
| etzten Jahrzehnten sowohl im Konzertsaal we seitens der
Musi kwi ssenschaft weni ger Beacht ung erfahren, al s di es
angesi chts seiner historischen Bedeutung w e auch der nusi-
kal i schen Substanz seiner Wrke wohl angebracht wire. N emand,
weder die deutsche noch die polnische Misikforschung, scheint
sich fur diesen Konponisten zustandig zu fidhlen. Und tatsachlich
ist in seinem Falle, wie gleich noch aus eigener Erfahrung zu
berichten sein wird, die Frage nach der Zustandigkeit 'von Ams
wegen' gar nicht so einfach zu beantworten'.

Mei ne eigenen Erfahrungen in dieser Hinsicht datieren in die
spaten 1960er Jahre und damt bis zum Beginn neines |Interesses
an Kkl assischer Misik zurick. Damals mul3 es beim Siuddeut schen

l1Auch noch di e jungste Ausgabe des The New G ove Dictionary of
Musi ¢ an Musi ci ans, London 2001, nennt Scharwenkas 1921

ent st andene Aut obi ographie als | etzten w ssenschaftlichen

Bei trag zur Scharwenkaforschung. - Etwas anders verhalt es sich
mt der Pré&senz von Scharwenkas Misi k auf Tontrager: seit Abl auf
des CGemaschut zes 1994 sind (vor allemdurch die Aktivitaten der
Pianistin Seta Tanyel) eine Rei he von Scharwenka- CDs erschi enen,
so mttlerweile seine vier Klavierkonzerte, seine gesante

Kanmer musi k sowi e ei ne reprasentative Auswahl sei ner

Sol okl avi erwer ke greifbar sind. Eine Einspielung seiner einzigen
Sinfonie c-noll, op. 60, sow e seiner Oper Mtasw ntha steht

al l erdings noch aus. - Di e genannten Ei nspi el ungen nachen
ohrenféallig, dalR im Falle Scharwenkas das Di kt um vom rei nen

"Sal onromati ker' und konpositorisch dilettierenden Klaviervir-
tuosen nicht zutrifft; insbesondere seine Klavierkonzerte - das
1. Klavierkonzert b-noll, op. 32, gehdrte vor dem 1. Weltkrieg
zu den nei stgespielten zeitgendssi schen Kl avi erkonzerten

Uber haupt - ddrfen hinsichtlich formaler Anlage und Entw ckl ung
des virtuosen Kl avi ersat zes sogar gattungsgeschichtliche

Rel evanz beanspruchen.



Rundf unk ei nen Musi kr edakt eur gegeben haben, der ein
ausgenmachter Liebhaber von Salonsticken war: Jedenfalls war

Scharwenkas Pol ni scher Tanz as-nmoll, op. 3 N. 1, der einstens
ebenso beliebt war wie Anton Rubinsteins Mlodie FDur, op. 3
Nr. 1, oder Sergej Rachmaninoffs Prelude cis-noll, op. 3, N. 2,

mt schoner Regel massigkeit im Rundfunk zu héren, wenn es galt,

zwei, drei Sendem nuten bis zur vollen Stunde zu uberbricken.
Als Alternative dazu diente der Bolero op. 12, N. 5 von
Scharwenkas Freund und Kollegen Mritz Mszkowski. Da beide
Stiucke mr gefielen, griff ich zum U stein-Misiklexikon, das
sich im Haus neiner Eltern befand und Ilernte daraus, dal
Scharwenka 1850 in Santer bei Posen, Mszkowski 1854 in Breslau
geboren worden seien. Damt war die Sache fur mch klar: be

Scharwenka misse es sich um ei nen polnischen, bei Mszkowski um
ei nen deut schen Konponi sten handeln. Denn Breslau, so lernte man
es damal s im Geographieunterricht, war die Haupt st adt
Schl esiens, das man im zweiten Gymasi al jahr behandelte, als es
um ' Deutschl and und seine Lander' ging. Posen fand dagegen im
dritten Jahr Erwdhnung, als 'Europdisches Ausland auf dem
Lehr pl an st and.

Verunsi chert wurde ich indessen als ich, um mch etwas genauer
uber diese Konmponisten zu informeren, in der Stadtblcherei
mei ner Hei matstadt das R emann- Miusi kl exi kon konsultierte. Dort
galt Scharwenka als deutscher, Moszkowski al s pol ni scher
Konponist. Nun leuchtete mr natdrlich ein, dal man Scharwenka
-trotz seines fur suddeutsche Onhren exotischen Nanens - als
deut schen Konmponi sten auffassen konnte, wenn nman auf die
G enzzi ehung zum Zeitpunkt seiner Ceburt sah. Warum aber galt
das dann nicht erst recht fir Mritz Mszkowski? Dall es sich
dabei sehr wahrscheinlich um eine Nachw rkung jener gloreichen
zwol f Jahre handelte, in denen man in Deutschland auf judische
Konponi sten kei nen besonderen Wert nehr |egte, kam mr danmals
noch nicht in den Sinn.

Nun, kurze Zeit spater wurde der Warschauer Vertrag geschl ossen;
aus Breslau wurde Wozlav und aus den 'zur Zeit unter polnischer
Verwal tung' stehenden Cebieten wurde echtes Polen. Das R emann-
Lexi kon hatte also in Sachen Moszkowski a parte post recht
bekommen. Im Jahre 1980 erschien dann die neue Ausgabe von The
New G ove Dictionary of Misic and Misicians, die diesen ge-
wandel ten politschen Gegebenheiten Rechnung trug, I nsof ern
bei de, Moszkowski ebenso w e Scharwenka, als polnisch-deutsche
Konponi sten ausgegeben wurden. Eine salononische Loésung, die
Uberdi es auf el egante Wi se das Probl em auskl ammert, ob denn nun
die Ceographie oder die kulturelle Identitat entscheidend fur
di e national e Zuordnung ei nes Konponi sten sein soll.



Mt dieser LOsung konnte ich prima leben, bis ich vor nicht
all zul anger Zeit mt einer polnischen Kollegin ins Gesprach kam
dabei die Namen Mszkowski und Scharwenka erwahnte, deren man-
gel hafte Rezeption in Deutschland bedauerte und anfragte, ob es
sich damt in deren pol nischer Heimat wohl besser verhielte. D e
Antwort war verbl tf fend: Wahrend di e Bewal ti gung von Mszkowski s
exor bitant schw erigen Etuden, op. 72, zum festen Bestand eines
pol ni schen Konzertexanens im Fach Klavier gehore, sei Franz
Xaver Scharwenka in Polen ganzlich unbekannt. Auch sei, so fugte
sie rasch hinzu, dies ja auch gar kein pol ni scher Nane.

Damt war mein Interesse neuerlich erwacht, insofern es hier
eben nicht nehr nur um die periphere Frage der Etiketierung,
sondern um die Einvernehmung bzw.  Ausgrenzung eines ganzen
Konponi st enoeuvr es geht.

Denn in der Tat ist aus dem zundchst sehr &hnlichen Lebensl auf
von Moszkowski und Scharwenka dieser géanzlich unterschiedliche
Rezepti onsver | auf ni cht abl ei t bar. Beide wurden in der
pr eul3i schen Provi nz gebor en, erhielten i hren ersten
Musi kunterricht an ihrem Heimatort und zogen in die Kapitale,
d.h. nach Berlin, als man ihnen in ihrer Heimatstadt nichts nehr
bei bri ngen konnte. Beide studierten an der kul | ak' schen
Kl avi er akadem e, beide starteten daraufhin eine Karriere als
Vi rtuosenpi ani sten, beide entw ckelten konpositorisches Talent,
beide traten sodann als Lehrer in Kullaks Neue Akadem e der
Tonkunst ein, wo sie auch eine |ebenslange personliche
Freundschaft schlossen. Ihre Wge trennten sich erst in den
1890er Jahren, als Scharwenka, der bereits 1881 in Berlin ein
ei genes Konservatorium gegrindet hatte, sich 1891 fir sieben
Jahre in New York niederlie3, wo er eine sehr erfolgreiche
Dependance seines Konservatoriuns eroffnete. 1898 kehrte er nach
Berlin zuriuck, um w eder die Leitung des dortigen Konservato-
riums zu Ubernehnen, das inzwischen mt denjenigen von Karl
Klindworth fusioniert hatte. Als Drektor des Klindworth-
Scharwenka- Konservatoriunms war er bis 1918 eine der zentralen
Fi guren des Berliner Misiklebens, dem bei seinem Tode 1924 von
der Stadt Berlin ein Ehrengrab gestiftet wurde’ FErst in der
ZW schenkri egszei t begann dann sein Ruhm allmihlich zu
ver bl assen®. Moszkowski seinerseits hatte Berlin 1897 verl assen

2Es befindet sich auf dem Alten Matthai kirchhof in Berlin-
Schoneberg, wo Ubrigens auch Max Bruch seine |etzte Ruhestatte
f and.

3Das Kl i ndwort h- Schar wenka- Konservat ori um dessen Leitung nach
Franz Xaver Scharwenkas Tod von seinem Neffen Walter (1881-
1960), Sohn von Scharwenkas ebenfalls als Konponi st




um sich dauerhaft in Paris anzusiedeln, wo er 1925 in &rmichen
Ver hal t ni ssen gestorben ist. Freilich hatte diese Ubersiedel ung
kei nerlei politische G unde, sondern verdankte sich schlicht dem
Urst and, dalR er nach einer spektakul & en Ehescheidung in Berlin
gesell schaftlich ruiniert war. Dall er in relativer Arnut
gestorben ist, war W ederum Folge einer Fehl spekulation,
insofern er 1914 sein nicht wunbetréachtliches Vernbgen in
deut schen und 06sterreichischen Kriegsanl ei hen investiert hatte.

I nt eressant erwei se i st Mdszkowski nie in den Vereinigten Staaten
aufgetreten, wo ja die nationalpolnische Bewegung seit den
1890er Jahren zunehmende Unterstitzung in der Ofentlichkeit
genoR und sich viel freier entfalten konnte, als in den zu
RuBl and, Osterreich und PreuBen gehorenden Gebieten Polens. We-
wohl sel bst kein Nationalist und ohnehin primar in der judischen
Kul tur verwurzelt, blieb i hm daher die Notwendi gkeit erspart, in
der nationalen Frage Partei zu ergreifen, wohingegen Scharwenka
I n den USA ganz sel bstverstandlich als Deutscher auftrat. N nmt
man dann noch hinzu, dall Paderewski eine personliche Wrtschat-
zung fur Mszkowski hegte, so wird ohne weiteres verstéandlich

warum dieser trotz fehlender nationalistischer Bekenntnisse
probl em os als pol nischer Konponist vereinnahnt wurde, obwohl

sich - und das macht die Absurditéat dieses Vorganges aus -in
dessen CQCeuvre weitaus weniger polnische Idiomatik findet, als
bei Scharwenka. Dessen pol nisches Rezeptionsschicksal hingegen
durfte spatestens mt Erscheinen seine Autobiographie, KIéange
aus neinem Leben, 1922 besiegelt worden sein, die da mt dem
Sat z:

"An dem Schi enenweg, der von Stettin nach Breslau fuhrt, |iegt
i m Herzen unserer ehenmligen Provinz die Stadt Santer."*

begann. Indem er von "unserer ehemaligen Provinz" spricht, hatte
Scharwenka, so scheint es, spatestens damals unm RBverstandlich
far Deutschland und gegen Pol en optiert.

Verfolgt nman die wunterschiedliche Rezeption Mszkowskis und
Scharwenkas, so erweist sich also der 1. Wltkrieg bzw die
G undung der Pol ni schen Republik als entschei dendes Datum Dies
verdi ent all genei nere Beachtung, insofern die Misikw ssenschaft
ja eher dazu neigt, dieses Datum als Wasserschei de zw schen 19.
Jahrhundert wund nusikalischer Mderne zu betrachten. Und weil
das spate 19. Jahrhundert mt dem Schlagwort der 'Nationalen

hervorgetretenen Bruder Philipp (1847-1917), Ubernomren wurde,
hatte als Institution sogar bis 1946 Bestand.

4Franz Xaver Scharwenka, Kl ange aus nei nem Leben. Erinnerungen
ei nes Musi kers, Leipzig 1922, S. 8.



Schul en’ beset zt i st, suggeriert di ese Unt er schei dung
zwangsl aufig, dall die 'noderne’ Misik eben nicht national
sondern international ausgerichtet sei. E n Trugschlul3, der
nicht einmal fir die groRRen Misiknationen gilt. Denn we
sel bstverstandlich orientierten sich die unterschiedlichen
Neokl assi zi smen an nationalen Kl assikern, wie den Calvecinisten
in Frankreich, an den englischen bzw italienischen Madri-
galisten in England und Italien oder an alten Mistern we
Ludw g Senfl und Heinrich Fink in Deutschland.

W eder anders stellte si ch die Situation in j enen
mttel osteuropéi schen Staaten dar, die im Zuge der Pariser
Vorstadtvertrage ihre politische Unabhangi gkeit gewonnen oder
zur uickgewonnen hatten und in denen es teilweise allererst galt,
ei ne nationale nusikalische Identitat zu kreieren. Kein Problem
stellte dies in Tschechien dar, wo ein Konponist w e Bohuslav
Martinu, nachdem er mt der Tschechischen Rhapsodie 1918 sein
patriotisches Pflichtstiuck abgeliefert hatte, guten Gew ssens
nach Paris Ubersiedeln und sich der dortigen Mderne anschlies-
sen konnte. Sein wenig jungerer Kollege Eugen Suchon hingegen
zog zum Studium nur bis nach Prag und versuchte dann, mt seinem
friuhen Meisterwerk, dem Zalm zene podkarpatskej, op. 12, so
etwas w e ein slowakisches Nationalidiom zu entw ckeln. Ganz
ahnli che Entw cklungen sieht man im Balti kum wo sich Konponis-
ten wie lannis |Ivanows und Eduard Tubin um di e Entw ckl ung ei ner
dezidiert lettischen bzw estnischen Misik benihten; wobei al
di ese Konponisten Ubrigens eher nach Budapest und Kodaly als
Vorbilder blickten, als zur westeuropéaischen Avantgarde. D e
Kehrseite dieser nusikalisch relevanten neuen Genzziehung war
jedoch eine Art von kinstlerischer Ausgrenzung, der unter
anderem Franz Xaver Scharwenka in Polen zum OQpfer fiel.

Ein anderes Beispiel, das in diesem Zusamenhang Erwihnung
verdiente, ware Antonio Smareglia, der 1854 in Pola als Sohn
eines italienischen Vaters und einer kroatischen Mitter geboren
wurde. Die Ungangssprache im Elternhaus war deutsch, worauf
di eser seine nusikalische Ausbildung natirlicherwise in Wen
begonnen hatte, dann in M|ano fortsetze und schlieBlich in Wen
beendete, wo er unter anderem von Brahns und Hanslick gefdrdert
wurde. d ei chwohl zog es ihn nach einigen Jahren w eder in sein
hei matliches Istrien zurilck. Mt seinem 1895 vorgel egten
Haupt wer k, der ganz und gar unnationalistischen Nozze istriane,
ei ner Verisno-Oper mt istrischem National kolorit, hat er sowohl
in ltalien wie in Wen grol3e Anerkennung gefunden, die durch die
fol gende Fal ena-Trilogie noch gefestigt wurde. 1918 hat er dann
zwar statt eines ungarischen einen italienischen Pal3 erhalten,
daf ir aber gleichsam sein Hinterland verloren. In Gsterreich



erl osch das Interesse an dem nun zum Ausl &nder gewordenen Konpo-
nisten; in dem neugeschaffenen Jugoslaw en hatte man an einer
Italienischen Hei matoper erst recht kein Interesse und auch der
im wesentlichen rom sch-thyrrenisch gepréagte italienische
Faschisnus konnte mt der zwar italienischsprachigen aber
vi el vol ki sch  ausgerichteten venezi ani schen Adri akul tur, al s
deren vorzuglichen Reprasentanten man Snareglia betrachten darf,
wenig anfangen, so dalB er allmihlich zu einer Lokal groRRe
schrunpfte, derer man sich allenfalls im Abstand von Jahrzehnten
einmal in Triest erinnert’.

Im Gegensatz zu Smareglia freilich hatte der karrierebewltere
und geschaftstichti gere Scharwenka seine engere Hei mat verl assen
und sich in der Kapitale angesiedelt. Und nachdem er ja
tatsachlich eine der tragenden Saulen des Berliner Misiklebens
der wilhelnminischen Ara war, konnte nman die Eingangsfrage wohl
dahi ngehend beantworten, dall er wesentlich eben doch Tei
deut scher Musi kgeschichte sei. Alein damt wrd nan seiner
Personlichkeit wi e seinem Wrk nur sehr bedingt gerecht. Seine
Aut obi ographi e | alRt erkennen, dall die Dinge in Wrklichkeit sehr
viel konplizierter |iegen:

"We aus der Ahnentafel ersichtlich, flielst in neinen Adern
gem schtes Blut, jedoch von uberw egend slaw scher Farbung. Nur
durch nmeine Golnutter vaterlicherseits gelangten einige
schwar zwei Brot gefarbte Bl utkoérperchen in die Blutbahnen ihrer
Nachkommen. In der preulli schen Provinz Posen geboren, aus einer
Famlie stammend, in der von alters her deutsches Wsen

deutsche Gesinnung und deutsche Kultur gepflegt wrden, fuhle
ich mch voll koomen al s deutscher protestantischer Christ."*¢

Scharwenka bekennt sich zwar zum Deutschtum doch wrd diese
Zuordnung ni cht vol ki sch sondern qua Kultur- und Religionszuge-

hori gkeit begrindet. Versuche, ihn ob seines Nanmens zum ' Pol en'

zu stilisieren, weil3t er in der Situation von 1921 hoflich aber

ent schi eden zuruck’. Tatsachlich stamte die Famlie Scharwenkas
(urspringlich Scherwensky geschrieben) aus dem Prager Raum von
wo sie im Zuge der Rekatholisierung Bohnens 1696 vertrieben
wurde und sich - dem grofRen Kurfirsten sei Dank! - in Frankfurt

an der Oder ansiedelte. Erst Scharwenkas Vater August-W/Ihelm
hatte es zu Beginn seiner Architektenlaufbahn nach Santer

verschl agen, wo er 1844 Scharwenkas Mitter Emlie Golisch
geheiratet hatte.

5Vgl . hierzu
6Scharwenka, loc.cit. 12.
7Scharwenka, loc.cit. 48 und 68.



Uber deren Fanmilie weiB er fol gendes zu sagen:

"Mein G olvater, ein tdchtiger Landwi rt und Meister i m
Mil | erei fach, war seinem Wsen und seiner GCesinnung nach Pole

jedoch nicht rein polnischer Abstamrung. Der Fam |iennane deut et
auf die Kassubei oder auf irgendeine andere Gegend mt
nati onal en M schf or men. Der katholischen Religion glaubig
zugetan, fihlte er sich jedoch als Pole und erzog dengenal3 die
Kinder - fidnfzehn an der Zahl, von denen dreizehn ein hohes
Al ter erreichten. Mei ne G olRmut ter, geborene  Anna von
Zakul ewska, war eine waschechte Polin aus gutem Hause, |ieb,
freundlich und von ridhrender Gite zu ihren Enkel kindern. Nach
i hres Mannes friuhzeitigem Tode Ubernahm i hr obengenannter Sohn

nein Onkel Ludwi g, das Gut und brachte das Anwesen zu hoher
Bl ite."®

D eses Landgut, Ruxniuhle genannt, wiurde fur Scharwenka zum
ar kadi schen Ot:

In der Nahe der Stadt [i.e. Santer], etwa eine Mile von dieser
entfernt, |lag das Landgut neines Onkels Ludwig. Von den Fluten
des breiten Wartestrones bespult, von ausgedehnten Wl dungen
ungeben, bot es uns Kindern einen herrlichen Tummel platz far
allerlei jungendlich-Ubermitigen Feriensport, zu dem wir - nein
Bruder wund ich - in den gleichaltrigen Vettern gar wllige
Spi eRBgesel | en fanden! "’

Doch blieb es nicht bei diesen jugendlichen Erfahrungen, denn:

"Sehr oft zog ich mch auch spater, von Berlin aus, in die
Ei nsankeit der pol nischen Wl der zurick, wenn ich eine grofRere
konpositori sche Arbeit vorhatte oder wenn ich mch auf ein neues
Programm vorbereiten wollte [...] und ich bezog GolRmutters
Hinterzimrer, wo ich ungestort blieb. "™

Kein Zweifel, dieses Ruxnihle, war fir Scharwenka Heimat im
ti efsten Sinne.

Mt seiner vaterlichen Verwandschaft hingegen konnte Scharwenka
weni g anf angen:

"Mt den Verwandten neines Vaters hatten wir freundliche Fihl ung

8Scharwenka, loc.cit. 10f.
9Scharwenka, loc.cit. 10.
10Scharwenka, loc.cit. 27.



nie erhalten koénnen. Min GolRvater in Letschin war ein
Munmel greis, wortkarg, brumm g und ohne Interesse fir seine
Enkel; die Golnmutter, ein wenig behender und mtteil saner,
zeigte auch keine rechte Freude bei unserem einmaligen Besuch in
i hrem Heim Auch zu den Geschwistern neines Vaters fuhlten wr
uns ni cht hingezogen, obwohl sie sich nett und freundlich zu uns
erwi esen und die guten Onkels und Tanten zu marki eren suchten.
Aber es fehlte der warnme Unterton im verwandtschaftlichen Zu-
samenkl ange. Junge Herzen haben dafir ein recht enpfindliches
Gef ihl . We anders war das i m Ruxniihl er Verwandt enkrei se!""

Fallt man diese Ausfihrungen zusammen, so gewi nnt man deutlich
den Ei ndruck, daB Scharwenka sich enotional eher dem pol ni schen
Teil seiner Verwandtschaft nahe und verpflichtet fuhlte, auch
wenn ihm die scharwenka sche Famlientradition mt I hrer
of fenkundig extrem protestantischen Ausrichtung letztlich ver-
wehrte, sich als Pole zu fuhlen und er - sehr bezeichnend! -
| i eber vom 'slawi schen' Blut in seinen Adern spricht. Wbei er,
nebenbei  benmerkt, seinem Aussehen nach (Uber eine typisch
pol ni sche Physiognom k verfiigte. Ubrigens paRt in dieses Bild
auch, dall er selbst dann mt einer Russin verheiratet war, wobei
di e Ehe zwar nach orthodoxem Ritus geschl olen wurde, die Kinder
aber protestantisch getauft waren.

| ndessen stand Scharwenka nicht nur enotional seiner polnischen
Abkunft nahe, dieser verdankte er auch seine Misikalitat:

“"Meine Mutter liebte die Musik |eidenschaftlich, spielte jedoch
kein Instrunent, doch sorgte sie dafdar, dal Dbei i hrer
Verheiratung ein Klavier angeschafft wurde, das zunachst nur als
"hervorragender Zi nrerschnuck” Verwendung fand, denn nein Vater
war ganzlich unnusi kalisch. Wder unter seinen Briddern, noch in
seiner Ahnenreihe fand sich neines Wssens ein Wsen, das in
i rgendei nem noch so |osen Verhéaltnis zur Misik gestanden hatte.
So stammt denn neines Bruders und neine eigene H nneigung zur
Musi k unzwei f el haft aus dem natdrlichen, rei chquel | enden
Brunnen, der seinen Usprung in der Famlie nmeiner Mitter
hatte.""

Scharwenka verdankte jedoch nicht nur seine Veranlagung der
Fam lie seiner Mitter, diese sorgte gleich auch noch fir seine
fr ihki ndl i che Musi ker zi ehung:

"In den freien Stunden, die den zu fleiRiger Arbeit in Feld und
Wald, in Scheune und Mihle erzogenen Kindern blieb, wurde die

11Scharwenka, loc.cit. 29.
12Scharwenka, loc.cit. 11.



Musi k mit Leidenschaft getrieben. Noten kannte man nicht, und so
beschranckte sich das Misizieren - Geige und Klavier - zuneist
auf die Wedergabe von Gehértem und Uberliefertem neist waren
es Tanze, Mazurken, Krakow aks, oertas und ahnliche GCebilde
nati onal en Charakters; sie wurden rhythmsch straff und mt
gol dreiner Intonation ausgeftuhrt, und in jeder freien Mnute
griffen die guten Onkels zur Geige; so war das von alters her
und so ist es jetzt noch.""

Mt anderen Wrten: Scharwenka war mt der polnischen Folklore
bereits vertraut, bevor er mt klassischer Misik in Beruhrung
kam

Scharwenka, soviel durfte klar geworden sein, war ein Mensch

der zu beiden Seiten seiner Abstammung stand ohne darin ein
Probl em oder einen Wderspruch zu sehen. Dieses gilt auch fir
seine nusikalische Laufbahn. Es scheint signifikant, dall er
gerade als Schumann- und Chopininterpret grolte Wertschéatzung
genoRR™. Und auch sein eigenes konpositorisches Qeuvre ist durch
eine Durchdringung der deutschen akadem schen Tradition mt
pol ni scher Melodik und Rhythm k gekennzeichnet, wobei er dem
Vorbild Chopins folgend sich geneinhin mt der Stilisierung der
I hm personlich ja bestens vertrauten polnischen Folklore
begntigte, ohne auf echtes Volksliedmaterial zurtckzugreifen.
Dies gilt wvor allem fur die 28 Polnischen Tanze (zuneist
Mazurkas), die 5 Polonaisen und die Polnische Rhapsodie, die
schon in ihren Werktitel n eine pol nische Farbung erkennen | assen
und imMmerhin ein Funftel seiner Qpusnumrern bel egen. Gewi B spie-
gelt sich in der grofRBen Zahl dieser GCenresticke auch die
aktuelle Marktsituation mt I hrer Vorliebe far nat i onal

angehauchte Exotisnmen. Unso bedeutsanmer erscheint daher, dald
pol ni sche Thematik oder Ildeomatik sich auch in seinen groéRer
di rensionierten Werke (z.B. 2. Klaviertrio, op. 45; 2. und 3.
Kl avi erkonzert, op. 56 und 80) findet. In diesem wohl doch
bekennt ni shaft zu verstehenden Rickgriff auf polnische |deomatik
unt er schei det sich Franx Xaver Scharwenka dbrigens deutlich von
seinem é&alteren Bruder Philipp, der - fester in deutscher
akal dem scher Tradition verwurzelt - von dieser ihm ja
gleichfalls zu Gebote stehenden Mjglichkeit deutlich seltener
Gebrauch macht als sein jungerer Bruder. Beachtenswert scheint

13Scharwenka, loc.cit. 11.

14Scharwenka hat al s Piani st einige weni ge akusti sche Aufnahnen
und ver gl ei chswei se zahlrei che Welte-M gnon-Rol I en hinterlassen,
di e nicht nur seinen hervorragenden Rang dokunentieren sondern
auch erkennen | assen, das sein berihntester Schiler, C audio
Arrau, dessen Tradition zu einemguten Teil fortgefihrt und
bewahrt hat.



auch, dal der Zugriff auf nichtpolnische Folkloristik, fur die
etwa Moritz Mszkowski Spezialist war, bei Xaver Scharwenka nur
eine sehr untergeordnete Rolle spielen und neist als direkte
Ref| exe von Konzert- oder Url aubsreisenreisen zu werten sind"”.

Ei ne bedeut sane Ausnahme gibt es, was die Verwendung originaler
pol ni scher Mel odi en angeht, freilich doch: namich den 1880/81
ent st andenen Pol ni schen Tanz, op. 58, Nr. 4. In seinem gleichsam
nai ven und urspriunglichen Zugriff auf polnische Ideomatik bringt
Scharwenka es tatsachlich fertig, in diesem Stick im wahrsten
Sinne des Wirtes mt der pol nischen National hyytme zu ' spielen':

(Not enbei spi el 1: Pol ni scher Tanz, op. 58, Nr. 4)

Man wird di esem Beispiel ohne weiteres attestieren, dall es sich
um ein wtziges Stiuck handelt, das, in der Tradition der
liszt'schen Bearbeitung von National nel odien stehend, ein
geistreiches Spiel mt der Mlodie von "Solange noch die
Wi chsel flieBt" treibt, ohne dabei ins nationale oder
pat heti sche abzugleiten. Mthin ein Bekenntnis zur polnischen
Hei mat , ni cht aber zum  pol ni schnen Nat i onal i snus bzw.
Nat i onal st aat sgedanken. Genau darin unterscheidet sich dieses
Bei spiel in fundanentaler Wise von Wrken we etwa Augusta
Hol mes Poene synphoni que Pol ogne (1883), Edward El gars Pol oni a-
Quvertiure, op. 76, (1915) oder Boris Lyatoshinskys Sinfonische
Di chtung An den Ufern der Wichsel, op. 59, (1958), die alle die
pol ni sche National hyytme fir eine chaoralartige Schl ulRapot heose
benut zen und damt ei ne unm RBverstandliche Hul digung an den pol -
ni schen Nati onal st aat abgeben'.

15Al's Beispiel seien die Bilder aus dem Suden, op. 39, Prérie-
Rose, op. 53b, oder auch die Somrertage am Achensee, op 89,
genannt .

16August a Hol nmeés (1847-1903) war nicht nur Konponi stin sondern
auch ei ne nach heuti gen Wrtgebrauch emanzi pierte Frau, die
politsch |inksstehend in ihren Werken auch politisch Stell ung
bezog. Dies zeigt sich neben Pol ogne auch in ihrem Poene
synphoni que Irl ande, das der zweiten neben Polen im 19. Jahrhun-
dert unterdricketen Nation huldigt. Pol ogne ist eine
nmusi kal i sche Unset zung von Robert Fl eurys Gen#l de Les Massacres
de Varsovie und wurde 1883 zunachst in Angers uraufgefuhrt, nur
umunm ttel bar danach in Paris in den Concerts Pasdel oup

uber nommen zu werden, wo es sich in den fol genden Jahren grofl3er
Beliebtheit erfreute. Die Entstehung ist somt eine direkte
Fol ge der in Westeuropa all genei nen Enttauschung tber das
Ausbl ei ben ei ner Wende der rigiden rulli schen Pol enpolitik nach
dem Regi erungsantritt Al exanders IIl. (1881). - Elgars Pol oni a-



Weso aber wihlte Scharwenka diese géanzlich unpathetische
Ver ar bei t ungswei se di eser Nati onal nel odi e? War er sich der (auch
im Rahnen eines Klavierstickes gegebenen) Mglichkeit einer
nati onal patrioti schen Verwendbarkeit wondglich nicht bewl3t? -
Das durfte keineswegs der Fall gewesen sein. Vielnmehr scheint
eben dieser spielerische Urgang sel bst einer bewft politisch-
unpolitischen Absicht =zu folgen. Auch hiertuber gibt seine
Aut obi ogr aphi e wi eder unm Rver standl i chen Aufschl uli:

"Zur Zeit neiner Kindheit |ebte die Bevdl kerung der Stadt [i.e.
Samter], zur Halfte Katholiken, zur anderen Hilfte Protestanten
und Juden, in tiefstem sozialen, politischen und religidsen
Fri eden, der durch keinen Klassenhall, durch keine Reibung aus
nati onal en oder politschen G Unden gestort wurde. Die Ei nwohner
fahlten sich nicht so sehr als Polen, Deut sche, Juden,
Kat hol i ken, Protestanten usw., sondern nehr als "Santeraner”
Aber es wurde bald anders. Mt dem Pol enaufstand anfangs der
sechziger Jahre -endete der paradiesische Zustand, wund die
Schl ange nationaler wund konfessioneller 2Zw etracht erhob ihr
gi ftgeschwol | enes Haupt. Und jetzt - 19217 DaB Gott erbarm "V

Dall es sich dabei nicht erst um die Sicht eines abgeklarten
si ebzi gj ahrigen Mannes handelt, ergibt sich aus einer anderen
Passage:

"In den letzten Jahren unserer Posener Gymmasial zeit wurde der
Schul burgfri ede unl i ebsam gestort. Die dr ei gr 63t en
Schul anstalten - das deutsche W1 hel nsgymmasi um das pol nische
Mar i engymmasi um und die Real schule |agen hart beieinander, nur
durch kleinen Raum den "grunen Platz" getrennt. Auf diesem
Platz entw ckelten sich zu der Zeit, als die polnische Erhebung
begann erbitterte Kanpfe zw schen den Schilern deutscher und
pol ni scher Nationalitdt. Es kam zu regel rechten Bel agerungen und

Quvertire von 1915 gehdrt zur Rei he von dessen im 1. Weltkrieg
ent st andenen patrioti schen Kriegsmnusi ken und verdankt ihre
Ent st ehung ei ner Anregung Em | Mynarskis. Sie wurde i m Rahnen
ei nes Whl tati gkei tskonzertes zu Gunsten pol ni scher Kriegsopfer
urauf gef Ghrt und ist |Ignaz Paderewski gew dmet. - Lyatoschi nskys
Si nfoni sche Dichtung An den Ufern der Wichsel entstand 1958 als
Bei trag zum 1000j &hri gem Best ehens des pol ni schen St aat es.
(Zugl ei ch kann man sie als nusikalische Abbitte fir jene

Reuni fi kati ons-CQuvertiure, op 50, verstehen, mt der Lyatoshinsky
auf Cehei 3 der Partei 1950 das zehnj ahrige Jubil &um der

Ei ngl i ederung Sidost pol ens in die ukraini sche Vol ksrepublik im
Gefolge des Hitler-Stalin-Paktes feiern nmuldte).

17Scharwenka, loc.cit. 9.



wit enden Schl &gerei en, bei denen auch deutsche Lehrer attakiert,
beschinpft wund mt Steinen beworfen wrden. De Angriffe
geschahen ohne Ausnahne von Seiten der Polen und gar oft nufdte
die Polizei eingreifen, umden Kanpfen ein Ende zu nachen."™

We es scheint hat Scharwenka als Kind einer polnisch-deutschen
M schehe schon 1862/63 instinktiv die Gefahren erfal3t, die von
dem auf keimenden Nationalisnmus fuar eben jenes idyllische
Zusamrenl eben der Religionen und Nationen ausging, die er selbst
in Ruxmihle erlebt hatte, die ihm ein ganzes Leben |ang
verpflichtendes ldeal bleiben sollte und fur die er auf seine
Wei se auch konpositorisches Zeugni s abl egte.

Er vertritt damt einen von der nationalen Geschichtsschreibung
gerne ausgebl endeten Standpunkt, der eben kein Problem fir das
Fort best ehen ei ner pol ni schen | denti t at im Rahmen des
preuldi schen Staates sah und sich denzufol ge der Forderung nach
W edererrichtung eines eigenstandigen polnischen Staates nicht
anschlieBen wollte. b Scharwenka damt der Lebenssituation der
rein pol ni schen Bevdl kerungsteile im Jahre 1862 wirklich gerecht
wurde, kann im Abstand von 140 Jahren getrost dahingestellt
bl ei ben. Bedeut sanmer erscheint, da man in ihm eine Person vor-
findet, die klug genug war, den aufkeinmenden Nationalisnus mt
seiner deichsetzung von Vol k und Heimat nicht mtzumachen. Der
Ausgang des ersten Wltkrieges war fir ihn dann eine bittere
Ni ederl age. Eine N ederlage nicht im Sinne der Deutschnatio-
nalen, die den Verlust einer nehr oder weniger preuldisch
gearteten Provinz beklagten, sondern eine N ederlage in dem
Si nne, dal3 der Nationalisnus auf beiden Seiten gesiegt und damt
eben jene nmultikulturelle Identitat, die ihmlieb und teuer war,
zerstort und far lange Zeit verunnbglicht hatte.

Im Jahre 1921, al so zur Zeit der Ent st ehung sei ner
Aut obi ographie, dirfte er damt sowohl auf polnischer w e auf
deutscher Seite ziemich alleine gestanden haben. Heute aber, da
Wi r uns anschi cken, Europa w eder zu vereinen, klingt sein |Idea
erstaunlich nodern

Di e Frage, ob Scharwenka nun ein deutscher, ein polnischer oder
ei n pol ni sch-deut scher Konponi st gewesen sei, |aRt sich noch

I mer nicht eindeutig beantworten. Aber vielleicht ist sie ja
auch nur falsch gestellt. Vielleicht ist die Zeit gekomren, ihn
als das gelten zu | assen, was er war und ist: Franz Xaver Schar -
wenka - ein Konponi st aus Posen!

(Copyright 2002 by M chael Wttnann)

18Scharwenka, loc.cit. 25.




