+ 1. Jubel-Ouverture von C. M. von Weber. e iy

* 9 Concert in B-moll fiir Pianoforte mit Orchesterbegleitung von

Scharwenka, vorgetragen vom Componisten. ; :
I. Allegro patetico.

. II. Allegro vivace.
IIL. Allegro passionato.

3. Scenes Pittoresques, Orchester-Suite von J. Massenet.
I. Marche,
II. Air de Ballet,
ITI. Angelus.
IV. Féte Bohéme.

10 Minuten Pause.

II. Theil.

4, Soli fiir Pianoforte, vorgetragen von Herrn Professor Xaver Scharwenka. el
a) Etude von Fr. Liszt.
b) Zwei Polnische Ténze von XaverScharwenka.

5. Sinfonie in C-moll op. 60 von Xaver Scharwenka, unter gefl. Leitun
= Componisten. i dar
I. Andante, Allegro non troppo.
IL. Allegro molto.
IIL. Adagio.
IV. Allegro molto.




Da dieses neue Werk nur erst in Partitur erschienen
nd dadurch den Musikfreunden die Moglichkeit entzogen
_'_ii;t durch das Studium eines Arrangements zu 2 oder 4
z Handan fiir Pianoforte sich mit den Einzelheiten der
_Smfoma bekannt zu machen, erscheint es wiinschenswerth,
“iiber die gerade in diesem Werke hervortretende eigen-
thiimliche Verwendung der Motive einige orientirende Hin-
‘weise zu erhalten.

Wir folgen hierbei einer Analyse, weléfie Herr
Otto Lessmann in der von ihm herausgegebenen
Musikzeitung iiber dieses Werk veréffentlicht hat.

Scharwenka hat die iiblichen vier Siitze fiir seine

Sinfonie beibehalten und doch hat er in formeller Be-
ziehung eine Neuerung eingefiihrt, besser gesagt, consequent
-,dﬁ:chgeﬂihrt, welche seinem Werke von Anfang bis zu
Endo eine ganz merkwirdige Einheitlichkeit in der
Grundstimmung verleiht. In der Einleitung zum ersten
Batze, einem Andante im 3/, Takte, ist bereits fast der
anze thematische Gehalt des Werkes enthalten, und die
'hemen und Motive bekommen im Verlaufe der Sinfonie
dié_Badeutnng von Leitmotiven, deren Anwendung und
erarbeitung die vier anscheinend lose aufeinander-
folgenden Sitze zu einer festen Einheit verbinden. Man
- glaube nicht, dass es sich um ein schablonenmiissiges
Zutodehetzen einer Anzahl bestimmter Wendungen handelt,
- das wiirde dem Werke den Stempel der Meisterschaft,
den es triigt, nicht aufgedriickt haben, vielmehr ist es die
- geistvolle Um- und Ausgestaltung der Leitmotive nach
dem Charakter des Satzes, welche das Interesse des
_ uhorers bestindig rege erhiilt und der Fantasie immer
‘neue Bilder vorgaukelt.
- Unter den Themen und Motiven ragen einige von
‘besonders characteristischer Schénheit hervor. Gleich
_ im Eibleitungssatze, der mit einem Hornraf auf fis,
‘begleitet von tiefer liegenden Fagotts und Bratschen,
beginnt, aus dem sich ein langsam aufsteigendes Motiv
la!inette und Flote entwickelt:
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' Zum Verstindniss
der Sinfonie in O-moll op. GO

von

Xaver Scharwenka.

hebt sich als Hauptthema das folgende heraus, das
zuerst in vierstimmigem Hornsatz erklingt und sofort von
den ersten Violinen unter leise wogender Triolenbegleitung -
der Streichinstrumente aufgenommen wird:

Andante 7, > s
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Noch in der Einleitung stellt der Componist dieses Thema
im Glanz des vollen Orchesters und mit reicher Harmo-
nisirung hin, um es im weiteren Verlaufe des Werkes
in der mannigfachsten Gestalt zu verwenden. Eine hichst
pikante Anwendung findet es z. B. im zweiten (‘Allegro
molto) Satze, wo es einmal in der Durchfiibrung der
schwungvoll dahin stiirmenden Weise eines characteristi-
schen Tanzes
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im ritmo di tre battute von den Clarineiten geblasen

wird :
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Das Hauptthema des ersten Allegrosatzes
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giebt, trotz seiner Knappheit fiir die iibrigen Sitze eben-

falls viel motivisches Material her, ihm steht ein. sehr:,

ausdruckvolles zweites Thema gegeniiber:
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- mit dariiber gelegtem Canon zwischen Oboe, Horn,
‘Die Motive dieses Canons sind dem
“Durchfiihrungssatze des Scherzo entnommen. Nach dem-
"selben ' erfolgt ‘eine Umbildung des ersten Themas , des
Allegrosatzes, zu der das vorstehende rhythmische Motiv

Fagott und Bass.

‘erklingt. Das Horn fiihrt wieder in das Hauptthema

zuriick, welchcs jetzt von Celli und Bratschen ge-
bracht und zart von Floten, lemen, Clarinetten und
qunern umspielt wird. Der Schluss des Satzes enthiilt
in nuce das ganze dagewesene Material. In Bezug auf
. Arbeit und Orchestercolorit stelle ich diesen dritten Satz
dem Besten an die Seite, was die Literatur der Sinfonie
_aufzuweisen hat; er ist warm wie ein crotisches Gedicht
—'"m der Empﬁndung und puetxsch ‘wie eine Mondnacht in

tIer Stimmung.

: Der vierte Satz begmnt unter dumpfem Pauken-

_wirbel mit einer wild aufstirmenden Umbildung des
-' rh'yzhmiscben- Motivs des Scherzo (vergl. Beispiel Nr. 7),
das sich nunmehr in folgender Weise priisentirt:
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